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»~Mindent széra kell birni, azaz minden ismertetdjeqy folott létre kell hozni a kommentdr
[szkholion] mdsodlagos diskurzusdt. A tudds sajdtja nem a ldtds, nem a bizonyitds, hanem
az interpretdcié. Az Irds kommentdrja, a Régiek kommentdrja, az utazék kommentdrjai, a
legenddk és mesék kommentdrja: egyetlenegy ilyen diskurzuson sem kérik szdmon, hogy
interpretdlja egy igazsdg kimonddsdhoz valé jogdt; csupdn azt igénylik, hogy beszélni
lehessen réla.”

(Michel Foucault)




ELOHANG ®

A Szkholion elmult hét évében tobbszor is mozgasban volt a szerkeszt6ség dsszetétele,
am atfogé valtozasra idén kertlt sor. Legutobb 2009-ben tortént teljes szerkeszt6ségval-
tas, amely alapvetéen meghatarozta a folyodirat jelenlegi vizualis megjelenését, szemlé-
letét és a szovegek diszciplinaris sokszintliségét. Bényei Péter felelGs szerkesztésével az
Afra Janos, Balajthy Agnes és Korpa Tamas alkotta szerkeszt3ség innovativan lépett fel,
mikdzben jol lathatéan kapcsolodott a korabbi szerkeszt6garda altal kialakitott hagyo-
manyokhoz is. Id6vel Barna Péterrel és Jovan Katalinnal egésziilt ki a csapat, amelyhez
2012-ben csatlakoztam, majd nem sokkal késébb Szirak Sara lett a legfiatalabb tag.

Afra Janos, Jovan Katalin, Korpa Tamas és Szirak Sara eddigi feladatkoriiknek buicsut
mondanak, am fontosnak tartom hangsulyozni, hogy ez a valtozas a jelenlétre nem terjed
ki, csupan a mindségeket érinti, hiszen példaul 1j versek és egy interju, valamint a darab-
jarél frott kritika révén Korpa Tamas és Afra Janos mas iranyt tevékenységei valnak most
latvanyossa. Reményeink szerint Jovan Katalin és Szirak Sara is felbukkan még szerzéként a
késbbbi lapszamokban, az eddigi szerkeszt6i munka utdn igényes irasokkal emelve a lapsza-
mok szinvonalat. Szintén jelentds valtozas a tobb szerkesztégeneraciot 0sszetarto és lelkiis-
meretesen koordinal6 Bényei Péter felel6s szerkesztd visszavonulasa, aki 2009 6ta egyenge-
ti a Szkholion ttjat. Helyébe az eddig f6szerkesztdi pozicioban tevékenykedd Balajthy Agnes
1épett. Aldozatos munkajuk a folyéirat egy jol felismerhetd korszakat fémjelzi.

A 2016/1-2-es lapszadm szerkeszt6sége Bihary Gabor, Fagyal Jézsef Szabolcs és az
éppen tavozé Szirdk Sara harmasat takarja, akik irdnyitdsommal egyszeri egytittalldsnak
bizonyulnak tehat. Ez az d&tmenetiség, az 6sszeszokatlansag és némileg a gyakorlatlansag
is rajta hagyta nyomat az els6 lapszadmunkon, amelynek esetlenségét és batortalansagat
bizonnyal ellenstlyozni tudja majd a lelkes és lelkiismeretes munka, a friss és kiillonb6z6
tudomanyteriiletekrél szarmazo szemléletmdd, amelyek az 0 tagok sajatja. Igyeksziink fel-
néni a Szkholion 6rokségéhez, magunkéva téve a szellemiségét abban a tekintetben is, hogy
a hagyomanyt sajatta formaljuk. Igy a print lap arculataban varhaté aprébb valtozasok
mellett a Szkholion ezentul Facebook profil formajaban is képviselteti magat, amellyel a
folyamatos és kozvetlen jelenlét, valamint az aktivabb kapcsolattartas a célunk.

Valtozatlan a szemlélet és az az eltokélt szandék, amelyet Bényei Péter igy fogalma-
zott meg 2009-es bekdszondjében: ,Mert batorsagos teret nyit a hallgatéi kreativitasnak,
tdmogatja a doktoranduszok tudomanyos szarnyprobalgatasat, mert folytonos parbeszé-
det biztosit mas egyetemek irodalmi miihelyeivel, mert ralatast ad varosunk kulturalis
életére, ajanl olvasnivalot, ajanl latnivaldt, elvezet a szinhazba, a galériaba, igyekszik hat
tovabbra is (s talan még tudatosabban) zsinérmértékil szolgalni [...] Az a latszélag ki-
csiny tér tehat, ahova e folyoirat belép, igencsak tagas valdjaban”.

Gesztelyi Hermina
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Korpa Tamas (1987) Szendrd. Koltd, irodalomtorténész, a SzifOnline.hu fészerkesz-
t6je, a Fiatal frok Szovetsége elnokségi tagja. 2006-t6l 2015-ig a Debreceni Egyetem

BA-, majd MA- majd PhD-hallgatdja. Els6 verseskotete Egy hid térfogatdrol cimen
2013-ban jelent meg a FISZ gondozasaban.

Korpa Tamas

HAVRANIA SKALA (770 M)

megduzzadt bokaval egy eszel6s angyal hiizza maga mogott
vOros szarnyait.

lapozni lehetne benniik, mar olyan szarazak.

most lett és leend s olyan mintha akkor lenne volt

amit érint, besatirozza maga alatt ez a stlyos vonulas.
mire atéri az erdét, alabbhagy a lombok szinevaltozasa is.
volna lett ha van s legyen

am miel6tt felvenné a felejtés testhelyzetét,

s 0sszezarna szarnyait a repedések siirli gotikaja,

miel6tt kivirdgozna rajtuk a korai, higgadt fagy,

s lezarna 6ket a lombhullas testbeszéde,

hosszan, egy helyben lebeg még.

fog lenni volt mintha volna lenni lett

egy cérnavékony gléria maradt beldle.



OKRUHLY LAZ (587)

egy napokkal ezel6tti séhaj mostanaban ideér6 szelénél

nem ismerek szivszoritobb csapdat.

mikor a s6haj mar rég feloszlott, és a szélnek nincs is hova visszatérnie,
ezért mindenbe belekap, csak félrefésiili talalomra a fenyvest

a telepitett erd6 végtelentil hossz, didergé folyosoéin.

egy korabbi tisztason a s6haj utjaban egy angyal allt,

szdaj nélkil. nem voltak meggypiros ajkai.

am mintha a pulzusa kolt6zott volna ki az arcara,

slirlin liiktetett, folyton beszélt.

48.649613, 20.791598

csak a levelek - agak és torzs nélkiil.

elhivatott, szinte mozdulatlan hullas. és halk, ropogd
érkezés a torékeny élekre.

tiikdrsima talcan kandirozott riigyek.

az 6szi didergés emlékét rejté dél-nyugati oldalag

és a filézett harmat hiivosét 6rz6 dél-keleti oldalag
egymason hevernek.

tarol, mivel talalgatjuk.

a napokban felapritjak a torzset, benne a beszédkodzponttal.
egészalakos hasadas, ami a talajszintig leér.

az id6eltolddas, amig a talajszintig leér.

bemagolja a por mindenestdl idejekoran, idejekoran.

egy hajtasaival mumifikalédott gally sem marad majd bel6le?
képzeld magad a helyembe,

mikor még teljesen itt volt és megkornyékezett.
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Juhasz Tibor (1992) Salgétarjan, Debrecen. A Debreceni Egyetem magyar és kommu-
nikacié szakos hallgatéja. A LEK Irodalmi Kor elnoke, DETEP-tag. Els6 kotete 2015-ben

jelent meg az Apokrif konyvek els6é darabjaként Ez nem az a kérnyék cimmel.

Juhasz Tibor

u TERFELEK
Mizser Attildnak

Nézd, mit tesznek verseink nyelvével,
mutattal egy prolikocsma felé. Mar éjszaka volt,
de a napellenzd még az 6sszek6pddsott terasz
felé nyult, a kozeli szakiskolabdl lopott székeken
gylirott arcii emberek iiltek, és engedelmességre
szoktatott nyelviiket aztattak a soreikben.

@ A helyiség ajtaja nyitva volt, belattunk,
akadt még hely, a legtobben kint liltek a meleg
miatt, és csak akkor mentek be, mikor a szénsav
elparolgott a székincsiikbél. En kozéjiik akartam
ilni, de hirtelen meglattam, amit te mar joval
el6bb kiszurtal, feltehet6leg azért is mondtad azt,
amit mondtal, hogy mar csak székek vannak,
nincsenek szabad asztalok, persze igy is leiilhetiink,
de mire megtanuljuk a kifejezések ill6 maddjait,
elmeszesediink.

Egy kavézo6 kovetkezett, a pincér raérésen
pakolta egymasba a székeket. A kinai aruhazak
és a turkalék varosaban, gondolom, mar nem
szamitott vendégre. Kicsit olyan ez, mondtad,
mint egy rendezvény, ahova meghivtak,

de a listan nincs ott a neved. Pedig még szoveggel
is késziiltél, erre az alkalomra irtad, csendes,



am pontos sorok a hovatartozasrdl, olyan befejezéssel,
hogy mindenki megtisztelve érezze magat.
Valaszthatsz: konyorogni azért, hogy végighallgassanak,
vagy hazamenni alazva, de hattal a kultirhaznak.
Barhogyan is, rosszul dontesz, és a dontést senki sem
fogja érteni, kivéve engem, én majd megilitogetem

a vallad, zsebemben a tiédhez egy kisértetiesen
hasonlit6 szoveggel.

Salgétarjan mar aludt, de alvo testének
tonkrement idegei néha rantottak egyet az utcakon.
A sajat elosztasainkat mar mindketten lefedtiik

a szavainkkal, egymdaséra nincs mit mondanunk.
Hiszen mas varosban, de ugyanabban

a kornyezetben éliink, bizton allithatjuk:
lépéseink, fordulataink elvei megegyeznek,

és ha néha ki is forditjak ezeket a térfelek kozotti
keresztezddések, csak nevetségessé valnak,

nem kérdéjelezédnek meg. igy te a sajat varosom
mutattad meg nekem, én meg nem szoltam,

hogy szerintem ez és ez pontosabb lenne,
viszont bolintottam, mikor a gangra értiink:

ez az egész valéban olyan, mint egy vers

utols6 utani sora, huzni kellene.
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Kovacs Edward (1995) Székelyhid, Debrecen. A DE-BTK magyar nyelv és irodalom alap-
szakos hallgatéja.

Kovacs Edward
u EJSEPRES

Az éjszaka a hazak kéményeiben feketiil6
korom. Magamra vallalom, hogy mindet
kitakaritom, ha kell, és munkam végére mar
ott 6rjong a reggel, a fizetés, a kavé, az idegek.
Csak sotétben dolgozom, hogy ne lathassam
a hibaimat. Igy mindig elégedett maradok.
Amig a vénasszonyok dohos dgyaikban matatjak
imaikat, én hizom a kefét, nem faradok, amig
lehullnak az ég falarél a koromdarabok,

@ mint lelkiismeretemrdl a teher, hogy talan
valamit mégis elrontottam.




A SIRASO

A ravatalozo6 falanak dontdm gornyedt

hatamat, mellettem aso, lapat, kotél.
Hozzatartozok kozelednek a fak alatt,

kezeikben koszoru, cigaretta, szemeikben

a megdermedt gyasz, virrasztas. Aztan

kezdetét veszi az idvosséget hirdetd szertartas:
par sz6 az elhunytrdl, zsoltarok, kulcsolt kezek,
imak. A harangszora varok, hogy arcomon

az egyuttérzés merev vonasaival cipeljem

végig utolsé foldi utjan egy élet terhét.

Es tudom a dolgom, mert a végtisztesség

nem tr meg pontatlansagot, ezért mindig
figyelmesen jarok el, amig a kotél segit-

ségével leengedjiik a koporsét, benne az 6rokké-
val6sagot, az elhunytat, és a prédikacié

bennem visszhangz6 mondatait a feltdmadasrol.
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MAMA SZERINT EHESNEK KELLENE LENNEM

Az elmulas mar maga a bizonyossag.

Arra, hogy az értelem macskak altal 6ssze-
kuszalt ideggombolyagait kibogozzak,

nincs mar id6. Ahogy arra sem lesz mar

id6, hogy Mamaval megértessem, hogy nem
eszem tobb toltott kaposztat, mert feszil

a gyomorfalam, mert ugy jol laktam mint
macskat szarni és, hogy bennem mar
elkezd6dott az elmulas. Nem akar rola
tudomast venni, pedig rajta mar lathato,
tapinthaté a ranc, a mélységek, az évek
dombormiivei, a kidiilledt erek a karokon
akar a kdposzta levelein. Kozelebbrol

elnézve pedig Mama is egy toltott kdposzta:
bére, izmai atf6ttek az élet lassan fortyogo
labosaban, mint kdposztalevél, mely osszetartja,
egybefogja szerveit, akar a daralt hist. Mama
megdorgdal, mert nem eszem tobbet, szerinte
egy ilyen nagy fiinak éhesnek kellene lennie.
De 6 még nem tudja, hogy minket sem fogyasztanak
majd el, csupan szétfoviink egy labosban, amit
a szenilitas tliz alatt felejtett az aragazon.



Erdei Orsolya (1991) Karcag, Debrecen. A Debreceni Egyetem Amerikanisztika mes-

terképzésén masodéves hallgatd, a Hatvani Istvan Szakkollégium és a DETEP tagja.
Dolgozataval harmadik helyezést ért el a 2015-ben megrendezett XXXII. OTDK ver-
senyen a Human tudomanyi szekci6 Amerikai és kanadai irodalom és kulttira tagoza-
taban. Szépirodalmi miiveket az egyetemi évek alatt kezdett publikalni a Debreceni
Egyetem [rodalmi Kor online feliiletén, az Amugyon.

Erdei Orsolya

SZUPERPOZICIO u

Most jo, ahogy igy lebegsz

a gondolatok kozott, miel6tt

a teret fiirkészo tagjaid
kortlfonnanak egyet, és kékre
szinezddne egy Uj agyteriilet.
Lekotdom magam, hogy tovabb
markolhasd a levegét, és lassan
megrepednek a szavak a tested
keverte 1égmozgas hatasara.
Hajszalerekként agaznak el

az alternativ értelmezések a
gondolatok szétpattand falain.

A SZOKASOS TUNETEK m

Teremteni akart, ezért leképezte magat,

a sziilécsatornaba, és kovér hernyo

kelt ki odabent, és latta, hogy ez nem j4,

hogy nincsenek szarnycsapasok, még csak babok
sem lesznek soha; a masik meg, hogy

minden nem-szarnycsapast kovet egy sziras
valamelyik oldalrél és hogy ez noveli az esélyt,
hogy a nyel6cs6von at, visszafelé—

és ez egész megnyugtato.
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Szeles Judit (1969) Csenger, Stromstad (Svédorszag.) [ré, kolts, tanar, diplomait a
Nyiregyhazi Féiskolan, illetve a Debreceni Egyetemen szerezte. Els6 kotete Ilyen svéd

cimen a FISZ kiadasaban jelent meg 2015-ben. Jelenleg a Szextdns cimii verseskotetén
dolgozik.

Szeles Judit

CADIZI DAL

A Thor 1. Japanban, Tamanoban épiilt 1978-ban

a Mitsui Energineering & Shipbuilding Company Ltd-nél

még frissen éplilt, amikor jelentkeztél ra.

A haj6 altalanos kargdt, konténereket és fagyasztott arut szallitott,
mintegy tizenot ezer tonnat,

Kanada és Afrika kozott.

IMO-szama 7619123.

A tulajdonosa a norvégiai sandefjordi A/S Thor Dahl volt 1996-ig,
utana kiilonbo6z6 felségjelek alatt hajézott:

Libéria, Szingapr, St. Vincent.

A hajoval tobbszor jartatok Cadizban.

A varos Spanyolorszag délnyugati részén,

az Atlanti-6cean partjan, a Cadizi-obolbe
benyulé félszigeten fekszik.

Eredetileg Gadir néven a foniciaiak alapitottak,
a név jelentése: ,falakkal koriilvett varos”.
Cadizban nagy kikoté miikodik.

Mar 6tvennégy éves voltal,

amikor megismertelek.

A cadizi utak is emlékek voltak,

az is, hogy a Thor 1. atalakitasa kozben
a legjobb baratod a hajon meghalt.

Minden este elmesélted Terje halalat,
és a legszebb ndkrol is sokat beszéltél.



A cadizi nék alacsonyak, mondtad,
nyelviik sos, mint a klippfisk,

a norvég sozott, szaritott tékehal,

amit sokat exportalnak

tobbek kozott a spanyolorszagi Cadizba is.

,De neked édes a nyelved

mint a siiritett tej”- mondtad,

és tovabb mesélted a kalandjaidat.

A hajamat simogattad,

és tovabb fontad a mondanivalédat.

,Neked van a legszebb cuencad'”’-mondtad,

és ez elég nagy dicséret egy vilagjart matréztol.

1 cuenca (spanyol) medence, volgy, cadizi kikot6i szleng: szeméremajkak
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BERGE ISTRA ES BERGE VANGA

A hajék nénemiiek, és az azonos gyarbdl
kikeriil6ek n6vérhajék lesznek.
Ilyen n6vérhajé volt a Berge Istra és a Berge Vanga.

Mindkett6t a pulai Uljanik hajégyarban épitették
a hetvenes évek elején. Ugynevezett kombinalt
tankerek voltak. Hogy elkertiljék az liresjaratokat,
ballasztutakat, lehetett rajtuk szallitani

ércet, olajat és dmlesztett arut.

El6szor a Berge Istra veszett el.

Utoljara a Fiilop-szigetek mellett haladt,

és 1975. december 30-an jelentkezett be.

Majd nyomtalanul eltlint. Harmincan meghaltak.

Csodalatos kortilmények kozott menekiilt meg

két spanyol matr6z: Imeldo Barreto Ledn és Epifanio Lopez.

Husz napig hanykolddtak egy tutajon, amikor is
japan halaszok rajuk talaltak.

A Berge Vanga négy évvel késébb, 1979. oktdber 29-én
veszitette el a kapcsolatot a kiilvilaggal.
Ercet széllitottak Braziliabél Japanba.

Azt mondjak, mindkét hajé hasonlé koriilmények
kozott siillyedt el. Az olajtankbol kidaramlé gazok
robbantottak fel az egész hajot.

Az olajpara ellen hasznalt semlegesit6 gaz nem
miikodott megfelelGen, ezért az egész hajé

a levegdbe repiilt és elstillyedt.

A Berge Brioni névérhajéja volt a két
eltlint Berge hajonak.

A Berge Brionit 1973-ban épitették a jugoszlaviai Puldban
a Brodogradiliste i Tvornica Dizel Motora ,Uljanik”-ban.
Kétszazhuszonhét ezer tonnas kombinalt tanker volt,
amig 1980-ra at nem épitettétek tisztan érctankerré.



A két Berge hajo eltlinése utan igyekeztek nem hasznalni

ugynevezett kombinalt tankereket,
ezért épitettétek at a Brionit érctankerré.

El6szor ki kellett liriteni az olajtankot,
majd Kitisztitani azt mindennem{i olajtdl.

Ebben a miveletben veszitetted el a baratodat.

Mintha a szivedben robbant volna az olajpara,
amikor meglattad Terjét zuhanni.

Sokaig nem tudtal az eset f6lott napirendre térni.

Még aludni is nehéz volt a fliggdagyban.

A melletted lev6 agy ugyanis lires volt
egészen addig, amig Brazilidba nem értetek,
és fel nem tankoltatok érccel és legénységgel.

Terje alakja a mai napig kisért,
szinte minden lenyelt korty rumban.

Bar mostmar mindegy, majdnem
harminc éve, hogy a szomoru sorsu
névérek eltlintek, és a legjobb barat meghalt.

Husz éve tengert sem lattal,
csak a partrol. Kornyezetedben
szarazfoldi patkanyok,

akik soha nem fogjak megérteni
a hajos évek jelentdségét.
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Ahmed Amran (1966) Dhamar, Szolnok. Ko6ltd, novellairé. A Miskolci Egyetemen vég-

zett geofizikus mérnokként, a Jemeni [rok szévetségének tagja, a Jemeni Novellairék

Szovetségének alapito tagja.

Ahmed Amran

B FALAK

Nem csinalnak és nem mondanak semmit. Allnak a helyiikén mozdulatlanul és engem ba-
mulnak. Mindegy nekik, ha a villanyt eloltom, vagy ha felkapcsolom. Két éve éllink egyiitt,
veliik taldlkozom leggyakrabban. Egyikiik sem kdszon vissza, mintha egymasra varnanak.
Ok tudnak rélam a legtobbet, mindent latnak és hallanak. Lattak engem szomorkodni,
betegeskedni, hajnalig almatlanul forgol6dni az 4gyban és néha oriilni. Hallottak, amikor
megprébaltam eldalolni egy-egy notat, sikerteleniil, mert vagy nem tudtam elénekelni,
vagy a kdzepén meguntam. Atélték velem kis forradalmaimat, amelyeket magam ellen is
elveszitettem. Nem zavarta 6ket az sem, amikor nem veliik, hanem magammal beszélget-
tem Orakon at, érveket és ellenérveket sorakoztattam, és akkor sem taldltam valaszt arra,
hogy mi volt az igazi baj.

Koziiliilk ketté érintetlen, a harmadikbél ablak, a negyedikbdl ajté6 van vajva,
testébdl kitépve. Amikor ide jottem, megkérdezésiik nélkil atfestettem Gket sargara,
a mennyezetet Kiralykékre. Emiatt eskiidtek csendet? A csendeskii, amelyet nem vesz
koriil nasznép, visszavonhatatlan? Vagy talan még mindig fajlaljak, hogy a régi tulajdonos
mas falakért itt hagyta 6ket? Egyszer azon elmélkedtem, hogy vajon a faltdrsadalomban
melyikiik szamit értékesebbnek. Az ablakos, mert 6 a haz szeme? Az ajtés, mert 6 a sza-
badsag nyilasa? Vagy inkabb a masik kettd, mivel érintetlen?

Most forditva csindljuk, én ilok és bAmulom 6ket. Azt jatsszuk, hogy ki szo6lal meg
hamarabb. Kicsit csalok, mint a kicsikkel tettem, odamegyek hozzajuk, megcsiklandozom
Oket; de nem reagalnak, nem kacagnak, nem nevetnek ugy, hogy egy konny a szemiik
sarkabol kicsordul; a nyakamba sem ugrik senki, mint gyermekeim tették ezt édesen.
Hidegek maradnak, és szdtlanok; de vajon mit tesznek, amikor a szoba mértani kdzepén
1ok, egyforman messze és egyforman kézel mindegyikiikh6z? Elgveszem a fertétlenitett
pengét, és ott, ahol a kardrat hordtam, és szamoltam vele az elviselhetetlen id6t, ott a
kék eremet finoman megmetszem, és elkezd csurdogalni az Rh-pozitiv, meleg, rézsaszinti
testlé.
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Vajon az ablakos, a haz szeme, kifelé néz, és szo6l a jarékel6knek? Az ajtos kilép a
szabadsag nyilasan, és idehivja a szomszédokat? Az érintetleneket megérinti a latvany,
és egyszer végre lehajolnak hozzam, atolelnek, és betapasztjak az alkalmi vércsermelyt?

Hiszem azt, hogy az élet egésze csak falakrol sz4l. Az ember tobbnyire falak kozt szii-
letik és cseperedik. Sokaig azért kiizd, hogy romba dontse a maga kortil 1évé falakat. Uta-
na sokaig azért hajt, hogy sajat falai legyenek. Ha boldog, nem érzékeli sajat falait maga
koril, ilyenkor makulatlanul tiszta szélvéd6ként funkcionalnak, vé-
dik 6t, de rajtuk keresztiil mindent l1at. Ha boldogtalan, csak magukat
a falakat latja, nem észleli a koztiik 1év6 teret, id6vel 4j falakat fedez
fel tarsaban, 6nmagaban is mindenben.

Emlékszem. Karacsonyi napokat éltiink, mint mostanaban, az
épiiletek ablakos falai égékkel voltak diszitve, akkortajt mar kifelé
diszitettek az emberek. Sokan voltunk a moziban, néztiik a filmet,
mintha Ujdonsagot latnank, és ahogyan tanitotta nekiink a tévé,
szorgalmasan ettlink pattogatott kukoricat, és félliteres tidit6t szilir-
csoltliink. Nagy volt a vaszon. Az ég tiszta kék volt, mint a mennyeze-
tem, a var falai magasak voltak, és sargak. Az egyik had a falakon ki-
vil hompolygott, mindent elkovetett, hogy a falakat megostromolja,
a masik had a falak innensd oldalan allott, mindent megtett, hogy a
falakat megvédje. Lotték egymast. Néhany bator kinti katona felma-
szott rajuk, a bentiek forré olajat ontottek a vakmerdekre. Nagyot
kialtottak és a mélybe zuhantak. A varfalak, ugyanigy, mint az én
falaim, csak alltak és bamultak. Hihetetlen, hogy mennyire fegyelme-
zett a faltarsadalom.

Vannak sird falak, tdmfalak, tiizfalak, és vannak vakfalak és fal-
vakok is. A mostani falaim érezhették, hogy szeretem 6ket, de nem
igazan. J6l sejtették, hogy nekem mas falak kedvesebbek, mas falakat
jobban szerettem, azokat, amelyek kozott nem egyediil voltam. En
nem tudok elmélyiilt kapcsolatot kotni a falakkal, és nem tudok a
csendjiikkel beszélgetni, ha egyediil vagyok.

Beismerem azt is, hogy mindennap régi falaim felé megyek; la-
tom 6ket, hisz nekem mar nem atlatszéak, mint rég. Ok ketten a fa-
lon tul vannak. Remélem, hogy ilyen kordn 6k ketten még alszanak,
és angyalokkal dlmodnak abban a keletre néz6 szobaban, ahol én
is gyakran veliik aludtam. Felkeltek reggel, dorzsolték két kis man-
csukkal a szemiiket, és szinte csak 0sztondsen, az apaszagot kovetve
hullottak a karjaimba. Még a s6tétben is becsuktam szemeimet; a
szemek becsukasaval nyilik a 1élek kapuja. Nemsokara megndnek,
és megprdbaljak ledonteni a meglévd falakat. Késébb azon lesznek,
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hogy sajat falakat épitsenek. Fohaszkodok, hogy olyan falaik legyenek, amiket nem lat-
nak, amelyek makulatlan szélvéd6ként miikodnek. Fohaszkodok értiik, mert én eltavo-
zom, visszavonuldt fajok. A var feletti tiszta kék égen leszek, nem csatazok tovabb, be-
lefaradtam, nem maszom meg a falakat, értelmetlen az egész. Végre megtaldltam a falak
ostromanak a legjobb mddszerét: az égben helyezkedem el.

Nézem a kardra helyét, vorosodik és kékil egyszerre. Végtagjaim zsibbadnak. Fa-
raszténak érzem az Ulést, beszakad a hatam, fekiidni kellene. A hatamon fekszem, karja-
imat oldalra nyujtva, mintha egy lathatatlan kereszten lennék. Elhomalyosul a szemem,
a falakat egyre nehezebben latom, mintha eltdvolodnanak télem, 8k is. Ugy t{inik néha,
mintha enyhén hulldmozni kezdenének; de inkabb most is ott allnak, és idegeniil bamul-
nak. Az Rh-pozitiv 1atvanya ezen nem valtoztat. A falak mar csak ilyenek, fegyelmezettek,
beletérédnek a sorsukba, megadjak magukat az ingatlanpiac forgasanak. Tudjak, hogy
majd jon egy Uj tulajdonos, aki megkérdezésiik nélkiil mas szinlire festi at majd 6ket, és
0k, az ablakos, az ajtos és a két érintetlen, ugyanugy csendet eskiisznek ellene. Akkor sem
fognak csinalni semmit, nem mondanak majd semmit, a helyiikon allnak, és egyforman jo
lesz nekik, ha felkapcsoljak a villanyt, vagy ha eloltjak.
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Borsik Miklos (1986) Budapest. Kolt6, grafikus, a JAK-fiizetek sorozatszerkesztbje, az

ELTE-BTK doktori hallgatéja.

ZAJLO DOMBORZAT, VIHAROS HATSZELLEL
KORPA TAMAS ES BORSIK MIKLOS BESZELGETESE

— Ha éppen a mdsodik verseskéteted késziilsz befejezni, és ezzel pdrhuzamosan szerkesz-
ted a Szépirodalmi Figyeld és a Fiatal [rék Szévetsége kozos kultportdljdt (SzifOnline.hu),
hadd kérdezzek elGszor az osztott, szétdgazo identitds csapddirdl. Melyikkel taldlkozol leg-
gyakrabban? Bevallottam neked, hogy néha, mikor szerkesztek eqy verset, kitettervet, ami
a sajdt szdvegeim természetétdl idegen adottsdgokkal rendelkezik, nem tudom elddnteni,
tényleg a széveg-e az, ami élményszeri. Lehet, hogy inkdbb azok a kdzds nevezdk, amelye-
ket a szerzé és a szerkesztd a pdrbeszéd révén ,elnyert”. Te hogy vagy ezzel?

— Az els6 kérdésedre roviden valaszolnék: szoveggondozas, palyazatiras, markagondo-
zas, adminisztracio, szovegszerkesztés, arculattervezés - ezzel telik az életiink, fligget-
lentil attdl, hogy szerzdk és/vagy szerkeszt6k vagyunk. Taldn mindkettd egyszerre. A
,Szerteagaz6 identitas csapdajaban” az kétségtelentil jo lehet, hogy a kiilonb6z6 szalak
- ha nem is a végtelenben, de - finoman 6sszefonddnak, taldlkoznak és taldlkoztatnak.
Mas sziirén keresztiil szemléliink egy szoveget - hogy a masodik kérdésedre utaljak -,
ha sokat iddzilink a kozelében, ez sziikségszer(, s elsGsorban talan nem is attdl fiigg, hogy
idegen, kolcsonkapott vagy sajat, s nem is attdl, hogy esztétikailag bevonz-e, hanem egy-
altalan a kézelében maradastdl. Ha kiterited ra a figyelmedet (elég erds vagy, hogy kite-
ritsd), fegyelmezetten betakar (elég fegyelmezett, hogy betakarjon), ezt kdvet6en csupan
id6 kérdése és lerantja rélad a leplet, s rad huizza a vizes leped6t. Egy szoveg élménysze-
rlisége és az értelmezdi vagy akar konkrét (szoveg)szerkesztdi beavatkozas élményszeri
eseménye egyarant kinalhat kecsegtetd opcidkat a miivel valé dial6gus megalapozasara.
Meggondolnivaléknak részesit. igy, kicsit agrammatikusan fogalmazva. Az elmiilt héna-
pokban készitettem néhany aprolékos négykezes elemzést Szildgyi Domokos-versek-
rél olyanokkal is, akiknek komoly izlésbeli fenntartasaik voltak el6zetesen e poétikaval
szemben, de most - egy dialégus erejéig - rdértek. Ezek roppant tanulsagos beszélge-
tések voltak élmény, beavatkozas, kozos és koztes nevezék szempontjabdl egyarant. De
kozelitstink masfeldl is: keress egy szamodra szimpatikusnak tiné domborzatot, viharos
hatszéllel. Keresd meg rajta a helyi érdeki csodatevo szent szobrat. Latogasd meg légvo-
nalban. Ha szerencséd van, abban a tapasztalatban részesit, hogy kdnnyezik. Szép lassan,
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ahogy csiga haladhat a pengeélen, gordiilnek a cseppek. Az egyik szemébdl konnycsepp
gordiil ala, a masikbdl szemcsepp. Igény szerint felhasznalhatod mind a kett6t.

— K6széném, hogy tudok repiilni. Vagy inkdbb azt, hogy ldtok a levegb6bél. Mert, mondjuk,
vakon repiilni tudni, lehet, hogy rosszabb lenne, mint nem tudni repiilni. Bdr a fenti vi-
ziéban taldn nem is ez torténik, ha a zoomolds a ldtvdnyt mozgatja és nem azt, aki Idt.
Nehogy mdr kimaradjunk a viharbdl, folytathatnd valaki. Mikézben a belsé utazdst nem
zdrja ki a szo szerinti kirdnduldsok hidnya. Ezekrél faggatni a verset pedig annyira célszerti
vagy eredményes, mint ,megmotozni eqy szobrot” (Bajtai Andrds). Legyen az bdrmilyen
siros, szent. Szerinted zardndoklat és turizmus (tere) is a helyek megbtivélte Korpa-vers? A
Google Earth el6tt mindkét tevékenység ironikus. Viszont a koltészet megmutathatja a két
létméd élesebb konfliktusait, ahogy ez példdul Gyérffy Akos sok versében térténik.

— Abban bizom, hogy mind a két ,1étmo6d” atjarja valamilyen médon azt, aki ezekben a
versekben beszél, ahonnan, ahogyan, ahova, amirél szél. A zarandoklatban egybdl van
valamilyen tuligérés, tulsietettség, onbejelenté komorsag. A turizmus esetlegessége, sé-
riilékenysége, bizonyos értelemben szenilitasa feldob. A turizmus lehetséges attributu-
mai, mint példaul a magunk el6tt tologatott zoom, ami kiillonben hatra vet minket, kitizet
a kozvetlenség eldl; vagy a GPS-ben kuporgé dtvonaltervek; vagy a taps, ami hatalmaba
keriti a teljes mellkast az elragadd latvanyossag kotelez6, el6irt tinneplésekor, kicsit meg-
mosolyogtat. Ez ironikus, de nem vonom kétségbe azt a bizonyosan 6szinte késztetést,
ami utra inditja valahol a zarandokot és a turistat. A poziciévegyitésben a poziciok és ér-
zékelésmodok omlasveszélyes része érdekel. Ez nem jelenti azt, hogy minden aron és fel-
tételek nélkil maga az omlas be is fog kdvetkezni. Azt, hogy a sajat verseimben az omlas
esélye rendelkezésre all-e a maga 6hajtott 0sszetettségében, nem tudndm megmondani.
Az életemben viszont rendre olyan koincidencidk létesiilnek, amelyek a turista, a zaran-
dok és a lejegyz6 aspektusaibol meriilnek fel. Kett6t emelnék ki a kozelmultbdl. Sokat
gondolkodtam a leendd masodik kotet boritdjan. El6szor egy szirds es6cseppektdl stirtin
bevert ablakiiveg képe tiint fel lelki szemeim el6tt, majd egy csontsovany sziirke hofelhd.
Akkoriban késziiltem a szepesszombati Szent Gyorgy templomot meglatogatni (van egy
vallaldsom: minden évben felkeresni néhany szepességi varost). Késziilés kdzben lettem
figyelmes, ha jol emlékszem a Remete Szent Antal szarnyasoltar kiilsé tablaképeinek
hatterén vonuld, elképesztéen érzékletes, dinamikus, &m a kipukkadas és a gordiilés kozt
dontésképtelen, fesziilt felh6k sorara. A tdblaképeket az in. Vonulé Felh6k Mestere készi-
tette, a 1500-as évek elején. Teljesen felcsigazott, lazba jottem. Késziiltem a talalkozasra,
prébara tett a hely, de végiil sikertlt bejutni, teljes csélatas, szivgalopp, pulzusveszély,
a turistat olykor eléntd fanatikus szorongas. A templombelsében azonban a kiils6 tab-
laképekhez nem lehetett hozzaférni: nyitva volt a szarnyasoltar. Par centire voltam tdle
mindosszesen, mégis mindenkinél tavolabb. Ha akarom, ez nagy kicseszés, ha akarom,
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fontosabba tette azt a felfokozott, dédelgetett imaginarius felhdrajt, amiben a rakésziilés
soran részesitett. S talan ez volt az igazi. Félmosoly, mogotte a fogak 6rl6dése. A masik
eset: augusztusban befizettiink egy nonstop buszos tarsas ttra (halmozottan turista-atti-
tlid), Bledbe, a szlovén karsztra. Tulsagosan akkuratusan késziiltem, informéacids brosu-
rakat helyeztem az éjjeliszekrényre. Készen alltam, miel6tt elkésziiltem volna. Az indulas
el6tti éjszaka mély nyugtalansag boritott. Mar agyban voltam, amikor csorgott a telefon:
mindenki indulasra kész, hol vagyunk, a busz rogvest elhagyja a Hosok terét. EInéztem
egy nappal a ditumot. Mindent, amit addig memorizaltam Bledr6], elfelejtettem, elpa-
rolgott. Most, hogy beszélgetiink, utana kellett néznem e névnek is, tényleg elfelejtettem.
Nem iiresitettem ki magam, nem készitettem helyet neki bennem, ezért esélyem sem volt
eljutni oda igazan.

— A te (lehetséges) kiiiresitésed a versekét juttatja eszembe. Az Egy hid térfogatarol meg-
jelenése ota sziiletett verseidbdl - igaz, a cimekben példdul fontosak — mintha tdvozéban
lennének a tulajdonnevek. Amelyek mindig a kulturdlis helyfoglaldst is reprezentdljdk, nem
egyszer a birtokvillantds gyantjdba keverve a turistdt, a zardndokot, a kiterjedt irodalmi-
miivészeti utaldsrendszerrel pedig a szerzét. Te az el6bb arrdl beszéltél, hogy éppen a név
szdmdra is teremtenél magadban teret, vagyis ,igazdn eljutni valahovd” - ndlad ez, gy
tiinik, nem vdlhat el a szellemhordozo névtél. Mégis az ij verseid, azt hiszem, a természettel
olyan energiaként is szimolnak, mint ami a kulturd(nk)tél valé megtisztuldssal is fenyeget
és kecsegtet. Mennyiben értesz egyet?

— Felteszem, hogy egyetértek. Ha végiggondolom, amennyire itt és most végig tudom.
Az Egy hid térfogatdrdl cim( konyvet régen olvastam és régen lattam egyben. Most ugy
gondolom, hogy irodalmi utaldsrendszerének térfoglalé heviilete készitett el6 arra, hogy
megtanuljak felejteni. Nagyon gyorsan torolni. Ennek a mindennapi életben gyakran la-
tom karat. Szerkeszt6ként rengeteg adatot, 6sszesimitast, eltérd szovegszerkesztdi bio-
ritmust kell ,fejben” tartani. Szépiroként futdszalagon torlok. A memoriam: egy sokadig
a sok koziil. Azt hiszem, olyan, mintha egyetlen érzékszervvé valt volna az a ,latdsmod”
(ami nem feltétlentl a latassal l1étesit direkt kapcsolatot kiilénben), ami a legdjabb ver-
sekben miikodik. Pontosabban: egy furcsa, nem pontosan dekédolhaté érzékszervvé
valik a koltemény. Olyan versekrdl van szd, amelyek egy volgy természeti és épitett ob-
jektumait sz6longatjak, helyenként kiszolnak bel6liik, altaluk. Ezek az objektumok neve-
sitettek (Havrania Skala, Hradisko vrch stb.) Egy résziiket bejartam, mas résziikon jartam,
sokat csak névrdl ismerek, de nem tudnam felismerni 6ket, ha rajtuk jarnék, a sz6 szoros
értelmében. Felteszem a kérdést: egy id6 utan lehetséges-e, hogy a név is pusztan egy
lesz a latvanyi targyiassagok koziil. Levedli a referencializalhatosag boérét és az olvasas
poétikai iranyat kijel616-felidézé gesztussa, azaz érzékszervvé valik. Nem szellemhordo-
z06 név lesz (ha szellemhordozé alatt valamilyen azonosithaté hagyomanyt, rakapcsolé-
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dast enged6 archivumot értek), hanem érzékhordozoé. Elfelejtet, rosszabb esetben térbe
csal érzékelésmodokat, a maga esetleges, valtozékony, kompromittalt modjan pedig ki-
fejt érzékeket. Levalik a beszél6rél egy tulajdonsaga és onallo életet él. Igazan nem tu-
dom, hogy a természetire atvitt s rola visszaver6dd jellemzéen antropoldgiai jegyek, né-
zOpontok, jelenségek, kulturak, tudatok, manipulaciok fenyegetéek vagy kecsegtetdek-e.
Ezek a versek valami olyasmiket beszélhetnek, mint példaul a kettds latas, a deja vu, a
dallamtapadas, hely s név.

— Igaz, a nyelv dltal nem teremthetd esély a természet (6n)tisztuldsdra. Mdr azzal is béven
antropomorfizdljuk, megforgatjuk a kultira forré olajdban, ha bevonjuk az esélyteremtés
diskurzusdba. Taldn ha mi magunk névénnyé vdlndnk, elhagyva a tropologikus nyelvi miiko-
dést, az egy ment(esit)és volna, de sokkal inkdbb a mi dtvdltozdsunk. ,,Kegyesen hallgat réla,
de nem tud mihez kezdeni veled a tdj” - irja Németh Bdlint, és ez a megforditds, ,dtvitel” - is-
métlédéseivel - tandcstalansdgunk mellett a fenyegetettségre is rdmutat: gyorsan népesitsiik
be magunkkal az idegenszertit, még akkor is, ha mdr eleve nem hidnyzunk beléle. A szomo-
rusdg olyan kérei ezek, amiknek a vonalait elhajlitja, téri, megszakitja stb. az érzékekre valo
dsszpontositds. Tobb, cimbe emelt foldrajzi neved akusztikai-latvdnyi tdrgyiassdgként kotott
le (pl. egy mdssalhangzé-torlédds a ,Hradisko vrch”-ben), de a példa, tobbszori szerepeltetése
ellenére is, elirdnyit a referencidtdl. Ha ez a figyelem fokozddik, vdrhatd téled a jovében még
inkdbb zenei vagy mdsképp ,zajkisérd” kiltészet, esetleg hagyomdnyos ritmus és forma? Vagy
marad ez a viszonylagos kotetlenség, a vers mint ,zajlo domborzat”?

— A ,zajlé domborzat” nagyon szép kép. Elképzeltem egy olyan irasmdédot, de legalabb-
is betiikészletet, aminek furcsa, attlin6 alapegységei a domborzati viszonyok lennének.
Egy-egy betli egy-egy felszini forma: mélyfold, fennsik, cstcs, hegygerinc, lap. Egy dom-
bornyomasos iraskép. Az olvasads maga a tapogatas lehetne, az ujjbegyek szelid (vagy
éppen tiirelmetlen) tologatasa. A hosszu idén és hosszu tavon keresztiil olvasatlan dom-
borzat veszélye: poros marad a tapogaté ujjvég utana. Hasonl6 elven nyugodhatna ez az
egész, mint a vakok olvasasa, irasa, de joval rogzitetlenebbek, kodifikalatlanabbak lenné-
nek az alapegységek. Milyen is egy hag6? Pontosan milyen... Van-e tériszony a lapban?
Megzenésithet6-e a Hradisko vrch matéridja szintvonalak szerint? Persze, mindez csak
a szubjektumban jatszhat6 el s le, az érzékelés kozpontjainak eltéritése, athelyezése, ri-
valis metaforak és kitartott (eltartott) szimbolumok és gaz antropomorfizmusok csabité
jatékaban, a taj mindezektdl érintetlen. A tdjban nem torténik semmi. A tajsebek nem
gyogyulnak. A tartalmazott és sugalmazott taj érdekel. Egy lebutitott kiazmussal élve: a
masodik kotet az arc tjairol beszél, az 0j versek a taj arcairdl, az els6é konyv felkésziilés a
tajra. Osszességében: a keveredés izgat, ami a tj elemei, a human tartalmak, az arc tajai,
az animalis ismérvek és a nyelv (gyakran reflexiv) jelelemei k6zott fennall. A megfigyel6t
megfigyel6 (ezért halmozottan bizonytalan) perspektiva foglalkoztat. Aminek végil eld
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kell allnia valami tartalommal, lekerekitett értelemmel, szamot kell vetnie kovetkezte-
téseivel, amiket a megfigyel6 megfigyeléseib6l von le. Habar ezek nem feltétlentil allnak
helyt magukért: nem j6l olvassak a megfigyel6t. De érdekes, ahogyan korlatozottan, ko-
toraszva olvas (eseményeket, dontéseket) mégis. A jov6vel kapcsolatosan nem igérhetek
semmit, azt hiszem, ez igy tisztességes.

— De azért majdnem igéret ez is: ,nem az Altmiihlén, nem az Altbriihlén, nem az / Altmarkton,
nem a Kaltmarkton, csak valahonnan / betédul, betoppan, beomlik a szél’”. Hiromszoros ismét-
16s, eldszor kisebb (3 tagaddszd), aztdn nagyobb (3 igekotd) idbtdvokkal, mintha a szél vjra és
ujra megkisérelné lefiijni a nevet a helyrél. Az énrimek, az anafordk, a megtért refrének egy
akusztika ontérvényi rendszere felé mutatnak. Kordbban a(z interjiiban délttel szedett) , kell”
sz6 ismétlddik a legutdbb idézett Metapillanat XXX.-ban, amely (a hazugsagrol) alcimet kap-
ta. De elérkezve ide - az etikai dimenzién beliil - el is kanyarodom egybdl. Nem tartasz attdl,
hogy a ,megfigyeldt megfigyeld perspektiva” kitiintetése, amit Hans Ulrich Gumbrecht a bél-
csész eqyik alapvondsaként ir le, a mds szocializdciéju, kondicidju stb. olvasdk kizdréddsdval
jarhat? Olyanokéval, akiket - kénnyen lehet - ez az interjil is inkdbb a mi fixdltsdgunk miatt,
mintsem énhibdjukbdl fdarasztana. Persze, a kérdés megfordithato: demokratikusabb tébbek
felé nyitni, de az ilyen motivdcidji nyelvvdlasztdsok mégott gyakran a népszertiség, a ndrcisz
vdgya erdsebb. Igaz, hogy az sem dll, amit Hajnoczy Péter dllitott eqgyszer: ,a siker biin’.

— Az igéret szép sz0, kozbenjart értiink a szél most. Itt kontorfalaz koztiink, kikényszeri-
ti helyét. Tarol, mivel talalgatunk. A megfigyel6t megfigyel6 perspektiva nem a fokozott
(6n)reflexiot jelenti szamomra - a fokozott, tudatos, eminens 6nreflexié t6lem nagyon
tavol all. Inkabb a talalgatas, koriiliras, terhelési préoba, raolvasas, fiillentés lehetnek en-
nek a figyelemnek vagy ennek az dsszpontositdsnak a kontextusai. Hoznék példat. Egy
telepitett erd6 parhuzamos folyosdira gondoltam a délel6tt. Olyanok voltak, mintha
egyrdl lett volna kopirozva az dsszes tobbi, gondolom, kis kiillonbségekkel. De melyik az
igazi? Hol az eredet? Es megérkezett erre a sokszorositott (?) folyoséra a zavarba ejté
szél. Ez is etikai kérdés, bar nem tudom, hogy jél teszem-e fel. Nem tudom, hogy elég
erds-e ahhoz, hogy mas kondicionaltsagu érzékenységekhez odaférkdzzon. Emlitetted az
Altmiihle-Altbriihle-Altmarkt-Kaltmarkt akusztikus cserefolyamatait. Ehhez hozzaten-
nék egy mas tipusu felsorolast: Heiligenstadt - Spittelau - Friedensbriicke — Rossauer
Lande - Schottenring - Schwedenplatz - Wien Mitte — Stadtpark - Karlsplatz. Egy id6-
ben fejbdl, helyesen tudtam az U4 metrévonal megalldinak rendjét, hiszen minden nap
a fél varost atmetréztam és a Karlsplatz egy roppant olcso és kevélyen tucat tedzéjaban
kezdtem a napot. Néhanyszor megtortént, hogy a csészealjon apré teatdcsa jelent meg,
amig aztattam a filtert. A filter cérnaszala atnedvesedett, megszivta magat a folyadékkal
és kivezette az izt a csészébdl. Talmutatott 6nmagan? Ez is etikai kérdés, bar nem tudom,
hogy jol teszem-e fel. De emiatt a nem tudas miatt inkdbb csak néha vagyok banatos.
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Hutvagner Eva (1988) Dunatjvaros, Budapest. Az ELTE Irodalomtudomanyi Doktori
Iskola Osszehasonlité Irodalomtudomany Program hallgatdja, az Orszagos Szinhaztor-

téneti Mtizeum és Intézet Babtaranak munkatarsa, az Art Limes Bab-és Képzémiivé-
szeti Folyoirat kiils6 munkatarsa, az Apokrif szinhazi rovatanak szerkesztdje.

Hutvagner Eva

,KOZEJUK AKAROK TARTOZNI”

Juhasz Tibor els6 kotete hibridm{ifajt teremt a dokumentarista préza és a lira peremvi-
dékén. Milyen koérnyéken jarunk? Lirai szociografiat, szentimentalis dokumentumnaplét
vagy egy varos lakéirol készitett verses riportot olvasunk? Az Ez nem az a kérnyék nem
csak a miifajok tekintetében valasztja kornyezetéiil a perifériat. Verseinek kiilonleges-
ségét és a kotet felépitését a szegénységbe mint személyes problémaba val6 betekintés
jelenti. A kotet ciklusroél ciklusra vezeti egyre kijjebb az olvasét, a centrumbdl indulva a
varos szélére - és egyre beljebb a periféria elszigetelt vilagaba.

A FISZ és az Apokrif gondozdsdban megjelent 2015-6s kotet 6t ciklusban beszél a
szegénységrol, az otthonossagbdl kiszorult emberek megértésének, 6nmegértésének le-
het6ségérdl. Az 6t ciklus szikar versnyelvének és narrativ gesztusainak kdszonhetéen
képes 4j megvilagitast adni a kisemmizettségbdl fakadé élethelyzetek témakorének. A
nézdpontok egymadsra tiikrozése, a személyes, belso tér és a kiils6 elrendezés perspekti-
vavaltasai sajatos viszonyt hoznak létre, amely egyszerre képes a narrativa olvasasahoz
kapcsolodé elbitéleteket és a lirai nyelvezet beszédfolyamanak alanyi koltészetként vald
értelmezését is el6hivni. A beszélé 6nkeresésének folyamata, a torténetszalak kovetésé-
nek és elhagyasanak ritmikaja, a tér megrajzolasanak és személyessé tételének kérdései
a versnyelv felépiilésének folyamataba agyazddnak.

A kotet els6 ciklusat a taj megirasanak szinte kegyetlen részletessége adja. Az els6
ciklus szovegei a folyamatos szemszogvaltasok ellenére is fenntartanak egy érzékelhetd
haladasi iranyt: egyre beljebb viszik az olvasot a varos bugyraiba (a tényleges térben és
metaforikusan egyarant). Az elsé ciklus listaszert tajképei szinte azonos szerkezettel ve-
zetnek a belsd, szilirke szobabelsék felé. A vdros felé ily modon a kotet problematikajaba
nyujt betekintést, a konyv egészének ismeretében realizalddo6 osszefiiggés részletgazdag
elemeit rajzolja meg. Erételjes képeihez, jeleneteihez a késébbi ciklusok is vissza-visz-
szatérnek, mintha a varosrdl feliilnézetben készitett nagytotalt helyeznék tujra és tjra
nagyit6 ala. A kezdd ciklus a konyv tervrajzat tarja az olvaso elé. A tonkrement, szétesett
elemek a kotet szerkezetében is toredékekként bukkannak fel: a ,megroggyant hazak”, a
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,szemétdombok”, a ,félig foldbevajt autéroncsok”, a nyomortelepek és a kiilvaros részle-
tei nem allnak 6ssze egy Osszefiiggs térré. A térképre az ott é16k hattereként, motivacioik
okaként tekinthetiink. A versek szerkezete a ciklus egészére nézve azonosnak mondhato,
am az ismétl6dé formakbol fakadé monotonitast megtori az épitett kdrnyezetnek mé-
lyebb értelmet ado, azt magyarazé alakok felbukkandsa, akiket a lirai én nemcsak megfi-
gyel, de hasonulni akar hozzajuk. Minden elrettentd leirasa ellenére a nyomor a vagyott
otthonossag helyszinévé lesz. A ciklus cimadd, utolsé verséhez érve a taj leirasa szinte
villanoképekké, par masodperces jelenetekké valik, ez a poétikai megoldas allandosul a
tobbi ciklusban.

A kovetkez6 ciklusok, az Ez nem az a kérnyék és az Eqgy kisvdros lételemei a szemé-
lyes sorsok megmutatasa felé vezetnek, Juhasz pusztan a halmozas altal egyre sotétebb
képet mutat fel az ott lakdok életérdl. A varos és az ember, az épitett kdrnyezet és a benne
vagy az altala felépitett személyiség parhuzamai Juhasz Tibornal reflektaltak, kicsit ta-
volsagtarték - épp annyira megenged6k, mint amennyire szigoriak a targgyal. Emiatt
a szovegek elkertilik a sokszor elinduld, &m mindig id6ben megakasztott szentimentalis
megoldasokat.

A masodik ciklus a nyité szévegblokk ellentéteként, annak szerkezeti reciprokaként
olvashato, mert a bels6 terébe visszaszorult emberrdl, a kiils6 térnek a legszemélyesebb,
legintimebb korérdl, sét, annak szellemi megmutatkozasardl, néhol ontol6giajardl be-
szél. Az optika a két pont kozott valtakozik, ahogy a beszéd pozicidja az E/3. személyt
elbeszélés (,,A mosogato folé gornyed. / Mélység szerint rakja egymasba / a ndszajandé-
kokbdl maradt / tanyérokat, melyek dregebbek, / mint én, de festett szegélyiik / ugyan-
olyan kopott”) és a vallomas kozott (,Gytilolom ezeket a csondeket, / amikben mindig
van hely / kdromkodni egy zsirfolt, / egy tligyetlen mozdulat, / egy kiilf6ldon dolgozé
férfi, / apa miatt.”) A verseskotetben szinte matrjoska babaszerien mutathat6 fel a sze-
mélyesként bemutatott mindennapi rutin hidbavalésaga és az erre adott szubjektiv ref-
lexié: az 6nmagaba zart életek megismerésébdl a tér legnagyobb egysége koszon vissza,
ami megmagyarazza az ott él6k sorsat.

A kétutolso ciklus, a Vdrosom és a Kitarto versnyelve eltér az el6z6ekt6], am nem csak
poétikai kiillonbségek vannak az els6 harom és a negyedik-6todik kotetegység kozott. Az
utolso két ciklust visszafelé olvasva fragmentumként értelmezhetjiik a megel6z6 szove-
geket, igy az el6bbiek rovid betekintéseknek tiinnek abba a vilagba, amelyeket a Vdrosom
és a Kitarto vilagit meg teljes mélységében. A Vdrosom egy allandé térben zajlé utazast
tagol csupan szamokkal szétvalasztott jelenetekre, amihez a séta motivumat rendeli, igy
az addig részletekre bontott, apré6 latvanyegységek utcakka alakulnak. A tdmor, prozai
nyelv iiditéen hat a szigetszer(i versek tapogatdzasa utan. Ez a prozai szerkesztésii ciklus
talan a kotet kulcsdarabja is, mert a tobb mint tizoldalas szabadvers megvaltoztatja az
olvasasi stratégiankat. A napldszeri részletek ugyanis torténetté fogjak 6ssze az el6z6
versegységekben széttoredezett varos szilankjait.
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Az utolso ciklus, a Kitarté az azonos nevii kocsmat és a benne él6ket jeleniti meg.
Témai az otthonossag, az azonosulas lehet6sége. Az utols6 két rész az ujraértelmezés
performativ gesztusat hajtja végre a korabban mar olvasott elemek felidézésével. Felbuk-
kannak az els6 harom ciklusbél megismert részletek, f6ként az erésen vizudlis, megrazoé
erejl jelenetek (pl. ,a srac egy babakocsiba szijazott gadzpalackot tolt”), és itt teljesedik
ki a szegénység és otthonossag témakore is. Iszonyu és megrazo, ahogy az alakok képte-
lenek kitorni sajat helyzetiikb6l, mégis, az utolso ciklusra nem marad kérdés: a lirai én
kozéjiik akar tartozni.

Juhdasz Tibor elsd kotete erds, pontosan végigvitt, takarékos szovegegylittes. Az Ez
nem az a kérnyék szlikszavisaga, képeinek sziirke hangulata és az utolso két ciklus-
ra megslirtisodd jelenetszeri szerkesztés miatt valik izgalmas kotetté. Bar komor és
kilatastalan képet fest az olvaso elé, izgalmasan komor és kilatastalan képet.

(JuHAsz Tibor, Ez nem az a kérnyék, Apokrif-FISZ, Budapest, 2015.)
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Szolyka Hajnalka (1993) Budapest, Debrecen. A Debreceni Egyetemen a magyar nyelv

és irodalom alapszak végzds hallgatdja, a DETEP tagja.

Szolyka Hajnalka

NYELV, VISZONY, SZABADSAG W

AFRA JANOS: A SEMMI NEM KESIK

Afra Janos elsé darabjanak szinpadra alkalmazasa hosszii folyamat volt. Bar a
felolvas6szinhazi bemutaté mar 2014 oktdberében lezajlott, az igazi 6sbemutatd vara-
tott magara egészen 2015 nyaraig. Ekkor a kozonség a Debreceni Nyari Szinhazi Esték
keretében az Amfitedtrumban, a szabad ég alatt tekinthette meg A semmi nem késiket a
Szinlaz Tarsulat el6addsaban, Lakd Zsigmond rendezésében. Ez a helyszin idedlis lehet a
darab szabadtéri jeleneteihez, tagas, és igy a szabadsagot, a darab szerepl6inek vagyat is
kozel hozhatja, tapinthatéva teheti - irom talalgatva, tapogatédzva, ugyanis ezt a szinre-
vitelt nem volt szerencsém latni. Ott voltam azonban a III. Debreceni Egyetemi Szinjatszé
Talalkozon oktéber kdzepén, amikor a Nagyerdei Stadion zstfolasig megtelt kis termé-
ben A semmi nem késik ismét szinpadra keriilt.

A helyszinvaltas feltehetbleg az Gjrakoreografalassal is jart. A zart tér a tekintetet
is jobban koncentralja, a vilagositas és hangositas tétje sokszor a megértés, kapcsolat-
tartas a szinpadi eseményekkel. Ha a technika meg is akasztotta néha az eseményekre
val6 rahangolddas lehetdségét, legkésébb a dramaszoveg elolvasasakor 6sszeallt min-
den, értelmet kaptak a félig meghallott mondatok, s6t, egészen kiilonleges befogaddi él-
ményben lehetett részem, éppen a befogadas viszontagsagai miatt. A néz6téren - mely a
szinpadhoz hasonlatosan csak jelzésérték, a jaték terétdl alig elkiilonitett egység volt -
szétnézve nem lattam zavart vagy értetlenséget, csak érdekl6dé arcokat. A szokatlan tér
mint kissé zavaros szinhazi jel ugyanagy parbeszédbe 1épett a szoveggel, mint ahogy azt
a szabadtéri el6adasokon az Amfiteatrum tehette. Az eltakart ég, a dobozszerf, sziirke és
hideg helyszin azonban a darab ironikus regiszterét erdsitette a magasztos szabadsag-
eszménnyel szemben, mely persze 6nmagaban is rejthet ironiat.

A semmi nem késik az ironia hangja mellett egész beszédmod-katalogust vonul-
tat fel, a spiritualitds utani vagyat annak sokféleségében prébalja megragadni. Krisna
vagy a joga, a romantikus haza-képzetek mint az identitas alapkévei, egymas mellett és
sulyozas nélkiil jelennek meg, feltarva ezzel sajat viszonylagossagukat, az igaz-hamis
oppozicion beliil valo értékelésiik lehetetlenségét. A darabban tematizalédnak egy ko-
z0sség életének problémai, a tagok kapcsolédasi pontjainak komplex haldzata, a meg-
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ismerés latszata, értések és félreértések komikus és tragikus odsszjatéka. Felvetédnek a
fiatal feln6ttek egzisztencialis kérdései, traumai, és ezek kibontdsa magyarazatot adhat a
neotradicionalista szemléletmdd megjelenésére a korosztaly tagjainal. Adalékokat kap-
hatunk annak a megértéséhez, hogy miért értékel6dhetett fel (Gjra?) a lelkiség, elmélyii-
1és, a csend irdnti igény, és hogyan fordul ki mindez 6nmagabdl azaltal, hogy a modern
technika vivmanyai bevon6dnak a jatékba. Mas élmény-e egy zarandokut GPS-el, mint
nélkiile? Es ha mar a GPS-nél tartunk: mi a szerepe és felel3ssége egy lelki vezetének? Le-
vente vagy Kara a hatékonyabb guru? Egyikiik sem az? Megvalésithatd szereplehet6ség-e
ma a krisztusi, vagy mindenképpen dnmaga parédiajava valik, aki megprébalkozik vele?

Illyen és ezekhez hasonlo, izgalmas kérdések juthatnak esziinkbe az el6adas
megtekintése soran. A szamos vizsgalhat6 szempont koziil a tovabbiakban harom kulcs-
sz6 koré rendezve fogom attekinteni és értelmezi Afra Janos darabjat: nyelv, viszony és
szabadsag.

NYELV

A semmi nem késik szovegvilaga - f6ként néhany monolog - felfedi a szerzd lirai ,el6éle-
tét”, onalldan, versként is megallnak a helyiiket egyes szovegrészek. Ez a liraisag, mely a
szerelem és a spiritualitas témainal jelentkezik, szintézisbe keriil a tragar megnyilatkoza-
sokkal és a szlengszavak hasznalataval, melyek kozott kiillonos belsé csoportot képeznek
azok az frdsban hasznalt formak, melyek atemel6dnek a szobeliségbe: lol, wtf, epic. Ezek
jellemz6en megbotrankozas vagy meglepetés hatasara buknak el a szerepl6kbdl, akik
dominans nyelvhasznalati stratégidik alapjan tobbféleképpen is csoportokba rendezhe-
tok. A kevés szavu vagy szotlan szerepl6k példaul Aisa (Zador Livia) és Zsombor (Marczin
I. Bence), a locsogdk Arina (Krivi Dora), Emese (Boros Déra Veronika) és Tabilla (Suha
Anna). A naivitas nyelvén Edua (Bajzat Agnes) szél, mig Kara (Paléczi Zoltan) a tapaszta-
lat magabiztossagaval beszél.

A nyelvhasznalat a lelki érettségre is utal: Emese megszo6lalasai akarha
tinimagazinokbdl kioll6zott mondatok lennének, érzelmi intelligencidja hasonléképpen
rekedt meg valahol kamaszkora elején. Levente (Bakota Zalan) sajatos hatarhelyzetet
képvisel nyelvhasznalat tekintetében: tobbnyire a fennkolt regiszterben szélal meg, ha-
talma is van spiritudlis csoportja felett, valahogy mégis esetlen és egyligy(i az 6 proféta-
saga, hianyzik bel6le a Karaban meglévo er6. Bar lelki vezet6ként egy hullamhosszon van
kozossége tagjaival, sajat parjaval mégis képtelen 6sszhangba kertilni.

A darabban vendégszovegként megjelenik a Punnany Massif Szabadon cimfj,
népszeri szama, melynek egyes sorait mas-mas szerepldk szdjaba adja a szerzo, nagyon
talalé médon: minden megszoélalas reflektal vagy az elmondora, vagy egy masik szerep-
16re. Igy a Leventének juté sor is: ,az egyéniség szamit, nem a nemzetiség - ez j6!”. Ezek
a szavak Torda (Somogyi Tibor) alakja felé mutatnak, aki a nemzeti identitas sz6lamat
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képviseli a darabban. Ha a szerepl6k neveit végigtekintjlik, régi magyar neveket latunk,
melyek koziil néhany keleties, ,egzotikus” hangzasu - ez a kettdsség is kapcsolhat6 a
magyarsag és spiritualitas olvasztotégelyéhez, Dobogbkshoz, a darab egyik fontos hely-
szinéhez. A sumér nyelvrokonsag elmélete, a rovasiras és a pogany hagyomanyok nagy
rajongoja tobb megszodlalasaban is utal a nyelvrdl vallott nézeteire. A nyelvi jelenségekre
adott reakciok tobb szereplénél is észrevehetdk, valahogyan mindannyian viszonyulnak
a nyelvhez, implicit vagy explicit m6don: kiemelkedd és korlatozott nyelvi képességekkel
rendelkezd alakok egyarant vannak koztiik. Kara a nyelv hatalmanak és sokértelmiiségé-
nek tudatdban képes egyszerre mozgatni a szdlakat. Tabilla kiillénosen érzékeny a nyelvi
humorra, f6ként annak tragar regiszterére. Zsombor a nyelv helyett a fizikai jelenlétet
valasztja és preferalja, mint kommunikacioés format. Arina nyelvhasznalata rugalmas:
mindig a masik félhez igazodik.

Két alapstratégia kiiloniil el a nyelvhez valé viszonyulds tekintetében: a nyelv
mint identitasalkot6 1étezése, az ,az vagyok, amit ki tudok mondani” elv kifejtett vagy
rejtett alkalmazasa all szemben a spiritudlis hallgatassal, mely Levente sajatja, és melyre
Edua tiinik a legfogékonyabbnak.

VISZONY

Mar a szereplék nyelvhasznalatanak vizsgalatakor is megemlitettem néhany helyen egy-
massal val6 kapcsolatukat. A viszony mint viszonyulds és mint a Kara és Emese kozt ki-
alakulé kapcsolat is érthetd, és mindkét jelentés fontos a darab értelmezése soran.

Néhany szerepld kézott rokoni kapcsolat van: Zsombor és Edua testvérek, Telena
(Székely Erika) pedig Kara unokahtiga. Mégsem kommunikalnak egymassal tal sokat ezek
a parosok, annyiban van csak szerepe rokonsaguknak, hogy néhany hattérinformaciot
tudnak szolgaltatni a masikrél: Edua elmondja, milyen keményen dolgozik batyja a meg-
élhetésért, Telena pedig Kara csapodar természetérdl rantja le a leplet.

Kara és Levente, a két rivalis megosztjak a kozosséget, felosztjak a teret ma-
guk kozott - Kara irdnyitasaval. A két ,guru” nem fér meg egy helyen. Kara tobb helyen
pasztornak nevezi Leventét, korét pedig birkaknak, ezzel is raerdsitve Levente Jézussal
val6 azonositasara. A megfeszitett Jézushoz is hasonlitja: ,Levikém, kicsit gy meg vagy
fesziilve/mintha egy nagy fahoz kotottek volna!” Kara pedig a Kisértd szerepében tet-
szeleg. Van azonban egy szerepld, aki forditva latja ezeket a viszonyokat: Torda Karahoz
kapcsol magasztos jelz6ket, mesternek szolitja, koveti utasitdsait, mig Leventét k6zos-
ségbomlasztonak tartja, aruloként beszél rola. Kara az amugy is fogékony Tordat kisérti
meg, hogy a kozosség tagjaként, beliilrél kezdhesse el bomlasztani azt. Emese elcsabitasa
csak azért kap jelentéséget, mert 6 torténetesen Levente parja - megtudjuk, hogy a leg-
tobb lanynak a koz6sségben volt mar dolga Karaval.
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Levente és Emese egy par ugyan, am ennek semmi jelét nem latni a szinpadon
- azon kiviil, hogy veszekednek. De még a veszekedések soran is inkabb csak monologi-
zalnak. Fontos kérdésekben a masik nélkiil dontenek, és parjuk bevonasa meg sem for-
dul a fejiikben. Kapcsolatuk tovabbi problémai nem Keriilnek felszinre - illetve Emese
Arinanak beszél elhidegiilésérol és kételyeirdl, de Levente el6tt csak vita k6zben nyilva-
nitja ki ellenérzéseit. Kara belépése a kapcsolatba inkabb Leventének szo6l, mint Emesé-
nek: az 6 1aba alél hizza ki a talajt a biztos pontok elmozgatasaval. Levente visszavonult
boldogsagra vagyik, de nem lesz kivel visszavonulnia. Biiszke ra, hogy megbecsiilt lelki
vezetd, de Kara hatdsara csoportjanak tagjai atgondoljak a hatalmi viszonyokat, éliikon
Tordaval. Edua platéi szerelme Levente irant alig keriil széba, de végig nyilvanvalo, a te-
kintetek és hangsulyok jatékabol. Az egyébként érzékenynek vélt Levente erre sem rezo-
ndl, ez (is) okozza a torténet végkifejletét.

A 6 szalat alkotd szerelmi négyszog mellett Arina és Zsombor kibontakozé kap-
csolata a viszonyok és viszonyulasok egészen mas spektrumat tarja fel a nézdk eldtt. Ko-
zeledésiik talan megért volna még néhany jelenetet, de azt hiszem, egy csak réluk szélé
egyfelvonasos sem lenne érdektelen. Van benniik valami megmagyarazhatatlanul bajos,
és mégsem komolytalan, ami ellenpontozta a tobbi kapcsolat konstrualtsagat és jatsz-
mait. Testi jelenlétiik nagyon erds, ez feleslegessé teszi a kommunikaciot kettdjiik kozott
- 6k ebben a kontextusban élik meg a spiritudlis hallgatast.

SZABADSAG

A mar emlitett vendégszoveg, a Szabadon is kiemeli a darab egyik f6 kérdését, a szabad-
sag problémajat. Minden karakterrdl elmondhaté - Karan kiviil -, hogy szenved valami-
nek a hianyatoél, vagyakozik valami utan, és ennek vagy koze van a szabadsaghoz, vagy a
szabadsag maga a vagy targya.

Minden felszines beszélgetés mogott ott van a vagy a felold6dasra, a valahova tarto-
zasra. Hogy a transzcendenciat mi viszi szinre, az majdnem mindegy, mindenkinek koze
van valami fels6bb hatalomnak tulajdonitott cselekvéshez, gyakorlathoz. Szembestiliink
a szabadsag popularitasaval: nemcsak Jézus vagy Buddha beszél réla, hanem a kony-
nylizene is, bizonyitva ezzel altaldnos igénytlinket a kotetlen életre. A darab nem foglal
allast egyik mellett sem, nem nevezi okkultnak az egyiket, szentnek a masikat, ezzel is
ramutatva hiedelmeink relativitdsara, a mar értelmezésem elején emlitett igaz-hamis
kategéridkon beliil val6 értelmezhetdség kudarcara. Igaz, hamis és hit - legalabb erre a
harom kategoriara szilikségiink lesz, ha mindenképpen kategéridkat akarunk. A harma-
dik kategoriat azonban csak a néz6 1atja; a szerepldk képtelenek elszakadni az igaz vagy
hamis skatulyaitél. Megcsaltal vagy nem? Szeretsz vagy nem? Elfogadsz-e mint lelki veze-
tét vagy nem? A néz6kon kiviil Kara 1at még ra a tobbiek kategoéridinak elégtelenségére,
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de neki nem célja, hogy erre 6ket is ravezesse: hatalma éppen abban all, hogy az igaz és
hamis katego6riaibdl elemeket pakolhat ide-oda, észrevétleniil.

Az 6sszes szerepld kozill, akik az elengedést vagyjak és keresik, egyediil Kara jar si-
kerrel, és sikerére reflektal is, mikor kalaphoz hasonlitja magat. ,Felvesznek, leraknak,
hagyom.” Ez Kara titka, a targyszertliség, s a vele jar6 targyilagossag - az eszkoz szere-
pében mutatkozik meg, mikdzben megvaltoztat, foléd kerekedik, radtelepszik. Akar egy
kalap, melyet sajat kezeddel teszel a fejedre.

Szamomra ez volt a darab csattanéja, nem az, ami Eduaval vagy Leventével tortént.
Kara ars poeticdja, bArmennyi kegyetlenség és szamitas rejlik mogotte, mégis a szabad-
sag alapvetése lehet - a taktikus elengedés, az esetlegesnek tiin6, am szandékolt meg-
kapaszkodas. Igy 6tvozédhet az 6si spiritualitas, és a kortars elvarasok és sziikségletek.
Karanak minden bizonnyal nagy sikere lenne az 6nsegité menedzser-tankoényvek piacan.

(Szinlaz Tarsulat: A semmi nem késik, 111. Debreceni Egyetemi Szinjatszé Talalkozo, Deb-
recen, Nagyerdei Stadion, 2015. oktéber 15. Irta: Afra Janos, Rendezte: Laké Zsigmond,
Szerepl6k: Bajzat Agnes, Bakota Zalan, Boros Dora Veronika, Krivi Dora, Marczin 1. Bence,
Pal6czi Zoltan, Somogyi Tibor, Suha Anna, Székely Erika, Zador Livia)
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Marczin I. Bence (1990) Debrecen. A Human Tudomanyok Doktori Iskola Modern filo-
z6fia programjanak hallgatéja. Miivészetelmélettel és a miivészet tobb aganak gyakor-

lataval is foglalkozik, a Palffy Istvan M{ivészettudomanyi Szakkollégium tagja.

Marczin I. Bence

M FILOZOFIA KET MASZTURBALAS KOZOTT -

GONDOLATOK WOODY ALLEN ABSZURD ALAK CIMU FILMJEROL

Abe Lucas (Joaquin Phoenix), egy szebb napokat is megélt filozofiatanar elvallalja egy
kisvarosi egyetem nyari, Etikai stratégidk cim(i kurzusat, ahol az illend6nél mélyebb kap-
csolatba keveredik egyik hallgatéjaval (Emma Stone), valamint egy hazassagban é16 kol-
légajaval (Parker Posey). Abe egy kihallgatott beszélgetéstdl inspirdlva sorsdont6 tettre
szanja el magat. Ennyi el6zetes ismeret elég is volt ahhoz, hogy nagy elvarasokkal vagjak
bele az id6s rendezé j filmjébe. Tudvan, hogy a f6szerepld egy filozofiaprofesszor, a mii-
t6] varhaté magasztos gondolatok lejegyzéséhez kis fiizetet vittem magammal. A flizet
azonban iires maradt, ahogy a karakterek és a film szerkezeti elemeinek j6 része is. A
szereplOket féleg pletykakbdl ismertiik meg, a dialégusok gyakran felvezetetleniil érkez-
tek és elharapottan értek véget, a megemlitett filoz6fusok gondolatai szerencsesiitibe ill§
formaban maradtak. Kdnnyed abszurd vagy egzisztencializmus extralight? Akik ismerik
Dosztojevszkij Biin és blinhddését vagy Kierkegaard, Jaspers, Sartre, Heidegger tulajdon-
képpen akarmelyik munk3jat, bizonyara megmosolyogtatéan - hozzaallasa valogatja:
vagy éppen dithitéen - egyszeriinek talaljak, ahogyan a torténetvezetés a fent emlitett
szerzOkre hivatkozik, illetve azt, ahogyan a f6szerepl6 eljut egyik gondolattdl a kévetke-
z0ig. A legiijabb Woody Allen-alkotas szabadon kezeli a filozéfiai szentencidkat, konnyed
jazzalafestéssel ugral komoly(nak haté) belatasok és a konyha-, pop-, hobbifilozofalgata-
sok, moralizalgatasok kozott. Vajon ezt a felszinességet tudnank tarsadalomkritikaként
is értelmezni? llleszkedve a film laza atmoszférajahoz, olykor én is (nem mindig teljesen
kibontott) kérdéseken keresztiil teszek kisérletet a m{i atgondolasara.

A kellemesen komponalt képek és alafestd zenék, a 1égiesen hompolygo torténet, a
konnyeden kimondott gondolatok a néz6 habitusatdl és hangulatatol fiiggéen kiillonbozb
mélységig vivo felvetéseket rejtenek. A film feliitése a Kant altal A tiszta ész kritikdjd-
ban leirt alaphelyzetet idézi: az emberben olyan kérdések meriilnek fel, amelyeket sem
elhessegetni, sem megvalaszolni nem tud. Akkor mirdl is van itt sz6? - f{izi hozza egy-
bdl kommentarként Abe. Adottak tehat a kérdések és a fészerepld/narrator személye,
aki maga sem tudja, hogy mit kezdjen velik, igy a nézdk bizonytalan torténetmeséléssel
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szembesiilnek. Moralitas, esztétikum, gyilkossag az, amit Abe az elsd jelenetben eldre-
vetit, ezen fogalmakat jarjak koriil a szerepl6k a maguk médjan. Azzal, hogy a rendez6
tobb szempontbdl lattatja az eseményeket (a vélemények, hitek abszurd terjedésének
abrazolasaval), az emberi banalitasra is ramutat, emiatt élvezziik komédiaként a filmet,
am ez a technika olykor unalmas ismételgetéssé valik. A m{ kezdetén megjelenik a kanti
tételmondat, melynek kétséges a valdsagra vonatkoztathatdsaga, a befogaddban felvet6-
dik, hogy egyaltalan megtortént-e vagy ugy torténtek-e meg az események, ahogyan azok
el vannak mesélve. Ezt az alapviszonyulast bonyolitja az, hogy rogton egy Gjabb narrator,
Jill 1ép szinre, aki ismét csak kérdéseket tesz fel maganak, és bombazza veliik a nézét. Te-
kinthetjlik ezeket a leend6 jatéktéren elhelyezett aknaknak, és szinte biztosak lehetiink
benne, hogy valamikor fel fognak robbanni.

A film f6 komikumforrasat az adja, hogy a szerepl6k rendre mast tudnak, gondol-
nak, éreznek Abe-bel és tetteivel kapcsolatban. Ennek oka a kiskdzosségekre oly jellemz6
informacidaramlasi eszkoz, a pletyka, és az ezekbdl levont kovetkeztetések. Mar a film
felvezet6jében is pletykakat kapunk, teritékre keriil Abe hirneve, maganéleti multja, de-
presszidjanak lehetséges okai. Az olykor félmondatos elszélasok mindegyike beigazo-
16dik vagy cafolédik, illetve mdédosul valamiképpen. Ezen miikodésmod alapjan batran
nevezhetjiik a filmet a mashogy gondolas vigjatékanak, még batrabban sz6lva, a filozofia
szatirdjanak. Mit is tudunk a masikr6l? Mi alapjan itélkeziink? Vagy mit is merhetiink
remélni?

A professzor az elsé 6rajan arrdl beszél, hogy lehetetlen Kant etikaja szerint élni,
mert az Osszeegyeztethetetlen az élet eseményszertiségével. Kontextusabdl kiragadva
valéban semmitmondé a kategorikus imperativusz is. Abe egy hangzatos gondolatkisér-
letbd], az Anna Frankot és csaladjat bujtato6 segit6k hazugsagabdl levezetve allitja szembe
az etikat a valds élettel. A szorny(liségekkel teli valosagot iitkozteti a filozéfia vilaganak
sliketelésével, elsiit olyan konnyen idézhet6 mondatokat, minthogy a filozéfia nagy része
verbalis maszturbalas. A film eréssége éppen az, hogy a dialégusokban és a narrativ mo-
nolégokban elpuffogtatott verbalis maszturbaciék kozott kellemes jazzmuzsikai alafes-
téssel enged teret és id6t a filozofidban mélyebb elmélyiilésre vagydknak.

A f6hds, Abe Lucas egykoron jelentds szakmai sikereket is elérd, az élet szamos terti-
letén sokat tapasztalt, vilaglatott, de a személyes tragédidk miatt depresszids, kiabran-
dult, magat nem sokra tart6 filozéfiatanar, egy passziv entellektiiel, aki sajat bevallasa
szerint elfelejtette, miért érdemes élni. Szétesett, torz, meggyotort, mint a film elején egy
hazibuliban széba keriil6 Willem de Kooning-festmény alakja. Ebben a jelenetben egy
destrualt egzisztencialista néz6pontot kapunk, Abe ittassdga miatt a halalhoz viszonyul6
1ét autentikussaga profanizalva jelenik meg. Ha a hazibuliban térténé orosz rulettezés
kozben a négy ravaszmeghtizas koziil egyszer is elsiilt volna a fegyver Abe halantékanal,
folytatédhatott volna tovabb a film, hiszen ha a rendez6 Fiiles cim{i munkajara gondolunk,
tudhatjuk, hogy Allennél a f6hds filmbéli jelenléte nem feltétlen ér véget a halalaval. Eb-
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ben a filmben igy a halal lehet§sége valos fesziiltséget eredményez, hiszen nincs meg az
a megnyugtatd érzés, hogy a hdsnek a film végéig életben kell maradnia. A f6szereplé az
orosz rulett veszélyes jatékaval azt mutatja be, hogy mennyire nem szamit neki a sajat
élete, tettlegesen is Onpusztitasra hajlamos. De itt nem is a kvazi 6ngyilkossagi kisérlet a
lényeges, hanem az, hogy Abe tisztaban van a sajat 1éte és az emberi nem végességével,
raadasul azzal is, hogy valaszthat élet és halal kozott. Ebben a hatarhelyzetben - amely-
ben tehat nagyon is val6sagosan van jelen a haldl lehet&sége - a professzor a sz6 atvitt
értelmében azonban megsemmisiil, tanitasi szandéka is megbukik, raadasul irracionalis
egzisztencidjanak alapszabadsaga alaztatik meg azzal, hogy az életét kockaztato, bizonyi-
to erejlinek szant orosz rulettet részeg tetté degradaljak a diakok, és hazakiildik tanaru-
kat. Az ambivalens figura tettei azonban elmélyitik hallgatoja, Jill irAnta taplalt érzelmeit,
akit egyszerre rettentenek meg a hazibuliban torténtek, és tartja zseninek Abe-et.

A romantikus bolcsészlany, noha stabil parkapcsolatban él, egyre jobban belehaba-
rodik a tobb teriileten is impotens tanaraba. Jill és Abe sok id6t toltenek egyiitt, egy k6zos
étkezés alkalmaval kihallgatjak az étterem szomszéd asztalanal folyd beszélgetést, amely
meghozza Abe szamara a mar vart fordulatot, kizokkenti apatiajabol, célt ad egyébként
értelmetlennek érzett életének. A szomszéd asztalnal 1il6 dldozat egy igazsagtalannak és
erkolcstelennek beallitott biro tetteirél mesél, akinek a halalat kivanja. Mivel sok veszte-
nivaléja nincs, Abe arra az elhatarozasra jut, hogy kezébe veszi az ligyet, és 6nbiraskodo
sotét lovagként maga konnyiti meg a meggyotort anya életét. A professzor ugy érzi, hogy
ez ad majd az 6 életének értelmet, a tett tokéletes megtervezése és véghezvitele hizza ki
sorsa hullamvolgyébdl, ismét tetterds, életigenl6 férfi lesz. Mamoritja a hatalom, a (kdz)
erkolcsfelettiség és az a tény, hogy rajta kiviil senki mas nem tud a tettérél. Ugy érzi,
ezzel a cselekedetével valamelyest jobb hellyé valik a vilag, hiszen Raszkolnyikovhoz
hasonléan elhiteti magaval, hogy az erkdlcstelen, szerinte senkinek sem hidnyzé embert
megOlni helyes tett. A Biin és biinhddés egy Abe altal jegyzetekkel ellatott példanya is
azon apro jelek egyike lesz, melyek a lebukasahoz vezetnek.

A film az emberolés tettétdl kezdve a koriil forog, hogy ki mit gondol az elkévetett
gyilkossagrol, a blinrdl és a blinh6désrél. Tobben értetleniil llnak az események elétt,
a vétlenek magukat hibaztatjak, az artatlanok gyantba keverednek, az el6re megfontolt
szandékkal torténd emberolés blintettét elkovetd Abe pedig leginkabb biiszke magéra. A
f6szerepl6 ambivalens megitélésének 0sszetettsége abban all, hogy filozoéfiai tézisekbdl,
verbalis maszturbacidbol alkotja meg Onigazolasat, igy blinhédése alul marad kreativ
életigenlésével szemben.

A probléma plasztikus, tobb oldalrol torténd koriiljarasanak lehetdségét a pletykak
ismétlédése teremti meg. Halljuk Abe narratori hangjat, ahogy megtervezi a gyilkossa-
got, latjuk kivitelezni azt, majd a Jill sziileinél eltoltott kellemes vacsora csevejében k6zo-
sen beszélik meg és alkotjak Gjra az esetet. A film két tovabbi néz6pontbo], a pletykak és a
nyomozdk altal nyilvanossagra hozott eredmények feldl is rekonstrualja az eseményeket,
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ami noveli a fesziiltséget. Jillben folyamatosan né a kétely Abe artatlansagaval kapcso-
latban, a szerepl6k el-elgondolkoznak a tett lehetségességérdl és esetleges kovetkezmé-
nyeirdl, a menekiilési lehet6ségekrol, mig el nem jutunk a banalis lezarasig. Jill leleplezi
tanarat és szerelmét, ultimatumot ad neki: vagy feladja magat 6nként, vagy 6 jelenti fel.
Ennek hatasara kovetkezik be az Gjabb fordulat, vagyis a masodik gyilkossag elhataroza-
sa. A m{ ironikus hangvételét erdsiti, hogy Jillé helyett végiil Abe haldlaval ér véget a film,
ezt pedig az a zseblampa okozza, amelyet praktikus ajandékként 6 nyert Jillnek a viddm-
parkban. A lampa valéban praktikus, s6t, életmentd szolgalatot tesz a lanynak, hiszen
a gyilkossagra késziil6 Abe arra 1ép r4, és zuhan be a liftaknaba, amelybe Jillt probalta
beletaszitani. Pimasz modon a jelenetet lezaré zene rovid tapssal indul.

Az Abszurd alakot alkoté motivumok természetesen korabbi Woody Allen-fil-
mekbdl is ismerdsek lehetnek, melyekben szintén felbukkantak olyan témak, mint az
élet értelmének keresése, a biin, a haldl, az emberi kapcsolatok Osszetettsége, a szex, a
filozofia némi iréniaval, melankdéliaval és abszurditassal fliszerezve. Ebben a miben a
filoz6fiabol kapunk talan legkevesebbet (inkabb a hidnya feltiing), annak ellenére, hogy
fészerepldje egy praktizalo filozofiatanar, helyszine egy kisvarosi egyetemi kampusz, és
gyakran latjuk a f6szerepl6 kurzusat is. Filozofia helyett mi-lenne-ha-almodozast, talal-
gatast, vekengést, veszélyt rejtd tettbe tévelyedést kapunk, majd Abe dnfelmentése és
onigazolasa zajlik a végsokig.

A film els6re szemernyit sem gondolkodtatott el, ismer&sek voltak az alapszituacidk,
s6t, sokkal szemléletesebbeket, durvabbakat is lathattunk vasznon, papiron, deszkakon
vagy akar a filozofia- és torténelem(tan)konyvekben - végiil is Tarantin6t sem a torté-
nelemhiisége miatt kedveljiik. Az Abszurd alak tobb miifaj groteszk szerelemgyereke:
vigjatéknak nem elég vicces, szatiranak nem elég relevans, dramanak nem elég izgalmas,
abszurd filmnek nem elég erés, Woody Allen azonban valahogy mégis kellemesen hom-
polygd torténetté gyurta ossze a darabkakat. Aki fogékony az ilyesfajta kdzlésmédokra,
szereti magat elcsabittatni masok gondolatai altal, annak konnyen nagyot szdlhat a ki-
pukkand lufi. BAtran ajanlanam a mlivet mindazoknak, akik az id6s rendez6 régi sztorija-
it szeretnék Gjrahallgatni a kissé avitt moralizalas kontosében, azoknak, akik egyébként
szerelmesek Woody Allenbe, Emma Stone-ba vagy Joaquin Phoenixbe. Tovabba azoknak,
akik szerint a filoz6fusok nem csindlnak semmi értelmeset és azoknak, akik csak egy
konnyed, masfél 6ras kikapcsoldédasra vagy filozofalgatasra vagynak. A torténet olyan eg-
zisztencialista lecke életrdl és halalrol, az élet értelmének keresésérdl, amely kimondat-
lan marad ugyan, de — Abe szavaira utalva - amugy sem lehetne konyvekbdl megtanulni.

(Abszurd alak, amerikai vigjaték, rendez6: Woopy ALLEN, forgalmazé: Freeman Film,
2015.)
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Krek Norbert (1994) Debrecen. A Debreceni Egyetem magyar szakdnak harmadéves

hallgatdja, a Palffy Istvan Szakkollégium és a DETEP tagja.

Krek Norbert

B A MAGYAR NEPMESE FELNOTT -

SZABO T. ANNA SENKI MADARA CiMU KISREGENYEROL

A Senki madara a Magvet6 és a Vivandra kiad6 kozos gondozasaban jelent meg, a szo-
veg egy klasszikus japan mese alapjaira épit, de atirja azt, méghozza egy jellegzetesen
magyar kornyezettel 6tvozi az eredeti torténetet, lekiizdve igy a kulturdlis tavolsagot.
Szabo T. Anna kisregényét olvasva egyszerre jelenik meg el6ttiink a magyar puszta vége-
lathatatlansaganak és a japan kultura origami darvanak egyvelege, méghozza egy olyan
kavalkadban, amelyben a két kultira reprezentativ elemei nem abszurd 6sszevisszasagot
hoznak létre, nem logikatlanul keriilnek egymas mellé, hanem egy olyan harmonikus és
melankolikus mesei vilag képzddik, amely belépésre invitalja az olvasoét.

A kotetet az a Rofusz Kinga latta el kit(in6 grafikakkal, aki tobbek kozt a nagy sikerti
Emlékfoltozok ciml mesekonyvet (Maté Angi) is. Az illusztraciok a kortars gyerekkony-
vekre jellemz6en nem alarendeltek a szoveghez képest, s6t nemcsak hozzajarulnak az
olvasasélmény noveléséhez, hanem tovabbi értelmezéseknek engednek teret. Minden-
képp érdemes megemliteni az illusztraciokat illet6en, hogy az esztétikai élményen tul
megelevenitik azt a jellegzetes, a hétkoznapi olvasé szamadra is konnyen felismerhet6
japan latvanyvildgot és abrazolasi hagyomanyt, amibdl a kotet egésze is bevallottan és
gazdagon merit.! Ezt tovabb erdsiti a konyv magaval ragado boritdja, melyen az ir6 és az
illusztrator neve, valamint a cim - szintén japan hagyomanyt idézve - fiiggélegesen, fent-
rél lefelé haladva olvashat6. Az illusztraci6 jelenléte és Rofusz Kinga korabbi munkainak
ismerete felveti a kérdést, hogy milyen olvasékozonségre tarthat szamot Szab6 T. Anna
miive.

1 Santha Jézsef kritikajaban épp ezt a japan hagyomanybdl meritkezd abrazolasmoédot kritizalja:
,Ugyanakkor az illusztracié talan tulsagosan is kritikatlanul idomul a japanos vonulathoz, pedig
Rofusz legnagyobb erénye eddig mindig a tokéletesen egyéni, kissé tavolsagtarto, groteszk abra-
zolasmod volt, hogy nem adta fel egyéni stilusat, és igy tagitotta miivek értelmezési mezejét, sajat
vilagaba csalva az olvasot, parbeszédet folytatott a szoveggel, amely most teljes odaadasnak tlinik.”
Ugyanakkor nem tartom relevansnak ezt a megallapitast, hiszen épp ezzel az dbrazolasmoddal
éri el Rofusz, hogy az illusztraci6 a konyvtargy szerves részévé valjon és megelevenitse a szoveg
vilagat, viszont ne vesszen el abban, kiilon is képes legyen esztétikai élvezetet nydjtani. SANTHA
Jézsef, Kalitka és égbolt, Revizor, 2015. janius 09. http://revizoronline.com/hu/cikk/5574 /szabo-
t-anna-senki-madara/ [Letoltés ideje: 2016. januar 27.]
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A mi egyik f6hdse Tatos, akit ,egy oreg pasztor szolitott el§szor Tatosnak (...), [n]
em csak taltosnak értette, de szajtatinak is” (5.), juhaszként él tizenkét éve a pusztaban
kutydja, Uccu tarsasagaban. Multjanak egyik legmeghatarozébb élménye édesanyjanak
korai halala. Azéta senkivel nem alakitott ki kdzeli kapcsolatot, s6t az emberekkel is alig
beszélt, anndl inkabb az allatokkal, ugyanis ,[e]mber nem volt, akihez fordulhatott volna,
igy az allatoktol tanult, a felh6kt6], a szagoktdl és az izektdl, az es6étd], a foldtdl, a széltdl
és persze az dlomtdl, mely megnyitja a megértés kapujat.”(5.) Nem fél azoktdl a 1ényektdl
sem, amelyekt6l a kotetbéli atlagos emberek tartanak: a garabonciastdl, a lapi lidérctdl,
vagy mas ismeretlen lelkektdl, s6t ,néha nemcsak az él6ket latta, hanem a holtakat is”
(8.), hadban jaro lovasokat az égen - igy utalva a magyar mondavilagbeli Csaba kiralyfi
hunjaira. Misztikus képességeivel, a holtakhoz és a természethez vald kozelségével rajzo-
16dik ki Tatos - nomen est omen - taltosszert alakja.

A masik kozponti karakter Tori, a darulany figuraja. Egy nap Tatos vonul6 darvakra
lesz figyelmes az égen, és egy gyonyori fehér madarat lat koztiik, elkiiloniilve a tobbit6l.
Hazaérve pedig emberi formaban talalja: Toriként, a japan lanyként. Hosszu fehér kimo-
nojaban nem csupan kiilsejével jeleniti meg a vonzé idegent, hanem nyelvileg is, mert
sokaig beszélgetni sem tudnak egymadssal, hisz Tori csak lassan tanul meg magyarul. Ez
az idegenség kozponti tapasztalat lesz a miiben. Tori multja teljesen a homalyba vész,
csak annyi deriil ki réla, hogy Hokkaido szigetérdl jott. Ezaltal kil6g a puszta tarsadalma-
bol, és Tatos szamara is ismeretlennek bizonyul, megh6ditand6 idegennek.? Mindketten
kiviilallok a tarsadalom szemében, a kdzdsségbdl kiszakadtan ismerik és szeretik meg
egymast: orokolt szerelmi mintak nélkiil, a vilagot és az emberi tarsadalmat pedig kultu-
ralis sztereotipidk nélkiil szemlélik. Ez paradox m6don massaguk kivaltéja és kovetkez-
ménye egyszerre, hiszen arvasaguk és eltéré kulturalis kérnyezetb6l val6é szarmazasuk
altal nyernek ilyen perspektivat, amely azonban el is lehetetleniti integral6dasukat.

Ebbdl a massagbol fakad6an nem is a beszéd lesz az els6dleges kommunikacios mod
a két szerepl6 kozott, hanem sokkal inkabb a legkozvetlenebb testi kapcsolat, az érin-
tés, a latas és a zene. Tori el§szor daru formajaban jelenik meg, Tatos rogton meg akarja
érinteni a madarat, megfogni, de az elrepiil. Felkelteni a figyelmét viszont éppen az édes-
anyjatol tanult dal fuvolazasaval tudja, és igy jut kdzelebb hozza, Almaban a daru meg is
simogatja tollaival: ,Aznap éjjel a fehér daru megcirogatta az arcat. (...) Ratette a tenyerét
a helyére, hogy ott tartsa az érintés melegét.” (16.) Alig néhany bekezdéssel késébb pedig
Tatos egy naddassal szegélyezett tisztason a fehér madarat latta tAncolni: , Tatos egyszerre
rajott, hogy a madar az 6 ndtajat tancolja el...” Ez a jelenet pedig, hogy a fit zenével kelti
fel Tori figyelemét, aki erre tanccal valaszol, egyértelmien jelzi a nem verbalis kommu-
nikacié sikerességét. Erdekes azonban, hogy a darvak tanca a him egyedekhez kéthetd,

2 Az idegenség kérdéséhez lasd: PoLYAK Eniké, A kulturdlis idegenség szinrevitele Szabé T. Anna
Senki madara cimi kisregényében, SzifOnline, 2015. jalius 07. http://www.szifonline.hu/?cikk_
ID=244 [Letoltés ideje:2016. januar 27.]
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a miiben viszont a ndstény madar jarja azt el. Ez azt is jelzi, hogy a felhasznalt hagyoma-
nyokat a kisregény kiforditja.

A parbeszédek hianyabdl fakadéan viszont kritika érhetné a miivet, hiszen sokkal
tobb a filozofikus vagy lirai leir6 rész. A gyerek befogadok szamara épp a dialégusok hi-
anya miatt lehet a szoveg kevésbé dinamikus, élvezetes, mint egy id6sebb vagy feln6tt
olvasé esetében. Emiatt is vélem ugy, hogy a Senki madara nem tekinthet6 egyértelmiien
gyerekkonyvnek. Ha mindenképpen célk6zonség alapjan szeretnénk kategéridba sorol-
ni a mivet, akkor valdszintileg a kamasz befogaddk olvasasi igényeit szolgalja ki legin-
kabb, ugyanakkor erre a melankolikus hangulattal atitatott mesére fogékonyabb feln6tt
olvasé is megtalalhatja maganak a szérakozas, de f6képp az élmény lehetéségét. Klasz-
szikus gyerekkonyvként igy aligha lehet kategorizalni, ugyanis a Senki madara inkabb
szétfesziti ezeket a kereteket. Az egyik ilyen tényez6 a szexualitds leplezetlen jelenlé-
te.? Ugyan a nyugat-eur6pai vagy f6képp a skandinav gyerekirodalomban a szexualitas
jelenléte 6nmagaban még nem feszegetné a gyerekirodalomként valé olvasas hatarait,
magyar viszonylatokban ennek viszont nincs messzire nyilé hagyomanya, sét meglehe-
tésen szokatlan, néhol botranykelto is a jelenléte. Kérdés, hogy itt kapcsolédik-e a fent
emlitett nyugati hagyomanyhoz a szoveg. Ugy vélem azonban, nem, hiszen itt inkabb csak
egy metaforikus, tehat korantsem naturalisztikus leirdsa jelenik meg a testi egytittlétnek.
Emellett a gyermeki tavlat is hidnyzik a m{ib6l, ami esetleg a szexualitds — a magyar gye-
rekirodalmi viszonyoknal relative - nyiltabb dbrazolasa ellenére is egyértelmiien gyerek-
irodalomma tehetné a Senki madardt. Tatos és Tori is kamaszként 1épnek elénk, mindket-
tejlik belsd vilaga inkabb a kamasz, felnétt olvaséhoz all kozel.

A Senki madara kett6s hagyomdanybdl taplalkozik. Ez pedig annak kdszonhetd, hogy
a mese bravirosan 0tvozi a japan eredetit a magyar népmesei hagyomany motivumkész-
letével és jellegzetességeivel. A végtelennek tling tér, a magyar puszta vildga nem hat
tiresnek: megannyi magyar nép- és miimese sejlik fel mogotte, am ezeket nem kritikat-
lanul hasznalja a szoveg. A hés, aki hagyomanyosan elnyeri jutalmat, itt nincs jelen. A
magyar népmese felndtt. Tatos sorsa mar nem olyan optimista, s a mii egész hangulata
is melankolikus.* A masik kozponti motivum a daru, mely egytttal dssze is koti a két
mondavildgot. A japan kultirdban kozponti elem, és olyannyira megbecsiiltség dvezi,
hogy elterjedt tevékenységgé valt az origami daru hajtogatasa, amelynek elkészitéséhez
3, Egylitt toltotték az éjszakat. Tatos ugy érezte, kilép a bérébdl, kilép talan még a vilagbol is - mint
amikor tanc kézben addig forgott, amig elvesztette a sajat kozéppontjat, és egyszerre kiporgott
bel6le minden stly, minden gondolat, csak a hatartalan, fényes semmi maradt, fajjdalom nélkdil,
érzés nélkiil, emlékek nélkil - olyan semmi, amiben ott van a minden. Most is nehéz volt a testébe
visszatalalni, de nem émelygés tamadt a mozgas helyén, hanem halas és puha nyugalom. Csak
fekiidt, hallgatta a lany mély, egyenletes 1élegzését, és lassan atvette az alvasa ritmusat.” SZABO T.
Anna, Senki madara, Bp., Magvet6 - Vivandra, 2015, 26.
4 Mely melankoéliat a magyar népmesének a japan kulttiraval valé vegyitése is eredményezheti.

Ezt sugallja a konyvnek mint targynak a vizualitdsa is: a borité és az illusztraciok mar emlitett,
dontéen fekete és sziirke tonust hasznalé megjelenése, a meleg szinek hianya.
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mindig aldas és szerencse tarsul. A magyar folklérban is szamos szokas kot6dik az alak-
jahoz, példaul a daruzas, illetve a darutoll viselése, de a heraldikdban és az irodalomban
is fontos motivum. Tatos neve egyszerre utal a magyar simanizmus és népmese alakjara.
A taltos kozvetit erd a transzcendens és az immanens szféra kozt. Tori neve szintén
beszél6 név, hisz japanul madarat jelent, az égi zéna képviselsjét. Igy Tatos itt is ellatja a
hagyomanybol 6rokolt feladatat, és egyfajta hidat képez az égit képviseld Tori és a foldit
jelképezd puszta vilaga kozott, ugyanakkor szerelmiik emiatt sem teljestilhet be, hiszen
a transzcendens sohasem alland6, mindig tiinékeny, épp emiatt Torinak - végzetszerlien
- mennie kell, mint a transzcendens képviseldje, nem maradhat Tatossal. Ez az a gazdag
hagyomany, ami a m{i rétegeibe van agyazédva.

Ratkai Maria kritikdjanak kozponti gondolatszala példaul a karakterek kozti
szerelem és uralkodasvagy kérdése.® Ez valoban lényegi elem a Senki madardban, mar
a cim is megeldlegezi ezt az olvasatot. Epp ezért nytjt termékeny taptalajt Tori és Tatos
figurdja is az azonosulasra az olvasénak, mert kettejiik szerelme értelmezhetd az elsé
szerelem allegoridjaként. Tatos, aki ezel6tt még sosem volt szerelmes, a mese egyik je-
lenetében taldlkozik két falusi lannyal, akik tytikokat hoznak neki gyégyitani. Egyikiik
egy szoviccel erotikus sikra tereli a beszélgetést: ,Ertesz a tytikokhoz igaz? - Mar ame-
lyikhez - nevetett fel godros arccal a huga, és megsuhogtatta virdgos szoknyajat” (9.)
Tatos azonban ,nem értette, mit nevetgélnek”. Az elsé szerelmet tehat nem a falusi lanyok
flortolgetése, hanem egy erdsen patetikus
jelenetsor, a Torival mint fehér daruval
valé talalkozas jelenti. Itt mar rogton el-
kezd kérvonalazédni egy nagyon is aktua-
lis parkapcsolati problémakér: a hatalom,
és ebbdl kovetkezben a birtoklas kérdése.
Tatos, még ha nem is a Semmiért egészen
Szabé Lérinc-i elvét akarja megvaldsitani,
de birtokba kivanja venni Torit. Tobb elem
is utal erre, tobbek k6zott az enyém bir-
tokos névmas gyakori hasznalata Torival
kapcsolatban: ,,Ha most rddobna a suba-
jat, ha a hatara venné és hazavinné! Erez-
te a madar szivdobogasat, vagy talan csak
a sajat szivverését - a dobold, koveteld
vért, a birtoklas vadgyanak erejét: enyém,
enyém, enyém.’(20.) Egy masik példa,
hogy Tori tobbszor is megtiltja Tatosnak,

5 RATKAI Mdria, ,Ha madarat szeretsz, égbolt Iégy, ne kalitka”, KULTerhu, 2015. augusztus 01. http://
kulterhu/2015/08/ha-madarat-szeretsz-egbolt-legy-ne-kalitka/ [Letoltés ideje:2016. januar 27.]
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hogy festés kozben figyelje, miként késziilnek képei. TAtos azonban ég a vagytol, hogy ezt
megszegje, s csak akkor csillapodik, mikor neki is lesz titka. Mégpedig az, hogy a kozeli
arustdl megtudja: ha ezer darut sikeriil hajtogatnia, teljesiil egy kivansaga, 6 pedig Torit
kérné cserébe: , A fil a papirdarvakra gondolt: mar csak 6tvenhét volt hatra. Itt maradsz,
velem leszel, enyém vagy. - Senkié vagyok - szo6lalt meg Tori, pedig Tatos biztosan tudta,
hogy nem mondta ki hangosan a kivansagat.” (47.) Ez a daruhajtogatas a szenbazuru ja-
pan hagyomanya, Tatos szamara a lanc, amivel Torit magahoz koétné, igy itt az uralkodas
egyfajta metaforajava lényegiil at.

Ez azonban nem lehetséges: Toriban ég a szabadsagvagy, az 6 sorsa mar a nevében
kdédolva van. A madar pedig mint a szabadsag szimbo6luma ugyancsak el6revetiti azt a
melankolikus végkifejletet, ami végiil be is kovetkezik. Tatosnak ra kell ébrednie tehat,
hogy ahogyan az elsé szerelem sem 6rok, ugy neki is el kell engednie a lanyt. Tori a festés-
hez ugyanis sajat tollait hasznalja el, egyre gyongébb lesz, igy ha vele marad, el6bb-ut6bb
mindenképp meghal. A metamorfézis oda-vissza torténtével Tori alakja kettds természe-
tet Olt: egyrészt emberi formaban mint Tatos szerelme identifikal6dik; madaralakjaban
pedig szabad lény, azaz senkié.

Szab6 T. Anna kisregénye nem tekinthetd egyértelmiien gyerekirodalmi alkotasnak.
A miifaj kereteit ugyanis nem csupan a karakterek dsszetettsége, a hagyomanyokkal valo
miivészi bandsmod, a ml hangulatdnak melankoéliaja és a Senki madara nyelvét mélyen
athato filozofikus fejtegetések és azok liraisaga fesziti szét, hanem a szexualitdsnak a
- magyar gyerekirodalomtél idegen - nyilt abrazolasa is. ,En magam voltam az elkép-
zelt célkozonség — de nemcsak a mai magam, hanem mondjuk hat-hétéves koromtol.
Almodozé, idealista kislany voltam, szerettem volna ezt a szerelmes mesét, a madar, a
taj és a kutya kototte volna le a fantazidmat, a mélyebb rétegei nem érdekeltek volna;
kamaszkoromban a magany- és az elvalas-motivum érintett volna meg; felnéttkoromban
pedig a miivészetelmélet. Szerintem kiskamasz kortdl idés korig olvashaté6 ez a konyv -
kilenctdl kilencvenkilencig, ahogy mondani szoktak.”® - fogalmaz a szerz6 a Literanak
adott interjujaban. Ezzel egyetértve nem gondolom, hogy érdemes volna e konyvet egy
kategéridba besorolni - pldne nem gyerekirodalmiba. Mégis, a Senki madara melanko-
likusabb vilagaval, és a szintén 2015-ben kiadott, mar sokkal inkdbb gyerekirodalomi
miiként olvashaté Fiiszermaddrral Szab6 T. Anna bizonyitja, hogy a hagyomanyok reflex-
iv 6sszemosasaval olyan textudlis vilagok megteremtésére képes, mely teljesen beszip-
pantja olvaséjat, Rofusz Kinga illusztraciéi pedig teljes mértékben hozzajarulnak ehhez,
kiegészitik a miivet.

(SzaBO T. Anna, Senki madara, ill. RoFusz Kinga, Budapest, Magvet6-Vivandra, 2015.)

6 VARGA Agnes, Szabé T. Anna: Gyerekfejjel gondolkodni, Litera.hu, 2015. aprilis 22. http://www.
litera.hu/hirek/-74966 [Letoltés ideje: 2016. januar 27.]
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Ivancs6 Maria (1988) Debrecen. A DE-BTK Irodalomtudomanyok Doktori Iskola els6-

éves PhD-hallgatodja, az Alfold Stadié és a Hatvani Istvan Szakkollégium tagja.

Ivancs6 Maria

o MEGHALLGATAS ES ELHALLGATAS -
MEGOLDASI KISERLETEK EUROPA KULTURALIS VALSAGARA?

Michel Houellebecq 2015-6s, Behddolds cimi regényének alapszituacioja szerint vala-
mikor 2017 utan, Franciaorszagban egyre befolyasosabba valik a Muzulman Testvériség
nevii part, amely megoldast kinal Eurépa kulturalis valsaghelyzetére. Uj tarsadalmi rend
kialakulasanak lehet tantja az olvas6, és maga donthet arrél, hogy ezt utépiaként vagy
disztopiaként olvassa. A provokativ, ironikus szoveg tehat olyan témat jar koril, amely
egyrészt a paratextusok (a borito és a mottd) altal felvetett kereszténység-iszlam ellen-
tétre épiil, masrészt tul is mutat azon.

A magyar boritdn a Mona Lisa 1athato, a jol ismert néalakot fekete lepel fedi, csak a
szem és a kéz maradt szabadon. A burka egyfel6l egyértelmii vizualis jel6l6je a muszlim
el6irasoknak, masfeldl itt - mint jelkép - talan meg is kopott, hiszen a regényszovegben
szerepl6 arab lanyoknak mar-mar allandé jelzéje a ,lefatyolozott”. Joris-Karl Huysmans
mottoként hasznalt sorai! pedig csak a katolicizmussal szemben fogalmaznak meg el-
lenérzést, az imadkozast akadalyozo kiils6ségekre (tomjénes, viaszos leveg6, zsoltarok,
énekek) helyezve a hangsulyt, az imadkozas igénye és kudarca azonban nem feltétlentil
felekezetfiiggd. E paratextus fontossagat az is megerdsiti, hogy az E/1. személy{ narra-
tor, Francois, aki a Sorbonne-on tanit irodalmat, a regény els6 bekezdésében elarulja,
Huysmansrol irta doktori értekezését. A témavalasztas indoklasdban keveredik a pro-
fesszionalis, irodalomtuddsi és a maganemberként kinyilvanitott érdeklédés (Huysmans
konyveinek szinte szerzGelvii olvasata alapjan Frangois baratjanak tekinti a rég halott
szerz6t).? A szovegben atjarhatéva valik a szerzdéi és a narratori pozicio (,egy iré min-
denekel6tt emberi 1ény, aki jelen van a konyveiben”), ebbe a kolcsonhatasba épiil be
Huysmans munkassaganak feldolgozasa, ami az {roi és az olvaséi pozicié kézotti hataro-
kat mossa el: ,Csak az irodalom teszi lehetdvé, hogy kapcsolatba 1épjlink egy halott em-
berrel, kozvetlenebbiil, teljesebben és mélyebben, mint egy é16 barattal egy beszélgetés
soran.” (11.)

1 ,Ejnye, illett volna, hogy megprobaljak imadkozni, [...] de imédkozni? Nincs kedvem hozza; keriil-
get a katolicizmus”. Michel HOUELLEBECQ, Behddolds, ford. TOTFALUSI Agnes, Bp., Magvetd, 2015, 7.

2 ,Id6kozben [Huysmans] valahogy megoldotta, hogy mindenféle konyveket irjon, és e konyvek
alapjan én majd szaz évvel késébb baratomként tudjak tekinteni ra”. (10.)
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Nem lehet véletlen, hogy a kinai és az arab hallgatéknak még neviik sincs, féként
az utobbiak Francois szamadra arctalan csoportokként vannak jelen az egyetemen, akik
az el6adasra is burkaban iilnek be. Ugy t{inik, Francois-t nem érdekli a hallgaték neve,
ami nemcsak egy altaldnos problémara, az egyetemi oktatds személytelenségére hivja
fel a figyelmet, hanem arra is, hogy a narrator fél, mégpedig a burkat visel6 didklanyok
csaladtagjaitol, akik felfegyverkezve tesznek latogatast az egyetemen. A toredékes infor-
macidk alapjan korabbi, egyetemi oktatdk elleni timadasokra lehet kovetkeztetni, és bar
Francgois pletykdnak mindsiti ezeket, mégis igy kommentalja magaban azt, amikor két
arab és egy fekete férfivel talalkozik, hogy ,ezuttal j6l ment”. (32.)

Houellebecq szovege nem transzparens abban a tekintetben, hogy arra nem dertil
fény, vajon azért olyan kozombos(nek tlind) a narrator az 6t koriilvevd torténésekkel
szemben, mert ilyen a természete, vagy azért, mert mar semmi sem tudja sokkolni. Ab-
bdl, amilyen természetességgel a Nagymecset jelenlétérél, a mindennapos vizipipazas-
rél, a mentatea-fogyasztasrol, a kozel-keleti konyharo], illetve a Muzulman Testvériség
nev( part politikai téren betoltott szerepérdl ir, az utdbbi tlinik valészinilibbnek. (Bar épp
a kozélettel kapcsolatban jegyzi meg Frangois, hogy egyaltalan nem érdekli, e bekezdés
utdn mégis részletesen beszamol a valasztasi kampanyrol és az egyes partok szazalékban
kifejezett népszerliségérdl.) Az egyik legszorakoztatobb jelenet arrol szol, mennyire ne-
héz megoldani az étkezést a koztarsasagielnok-jeloltek televizids vitaja kozben, melynek
rendkiviiliségét a narrator hosszu sorokon keresztiil magyarazza: ,A vitat szerdan tartot-
tak, ez nem konnyitette meg szamomra a dolgokat; el6z6 nap vasaroltam egy mikrézhaté
indiai étel-0sszeallitast, és harom tliveg asztali vorosbort.” (53-54.) Francois tavolsagtar-
t6 magatartasa ilyen mondatokban manifesztalodik: ,A média leadott néhany sokkolo ri-
portot két évvel azel6ttrdl, akkor voltak az elsd fegyveres dsszecsapasok, de mostanaban
mar egyre kevesebbet beszéltek réluk, valahogy elcsépeltnek tlint a téma. Néhany éven,
s6t nyilvan néhany évtizeden at a Le Monde, és ugy altalaban a balkézép dsszes Ujsagja,
vagyis valdjaban az Osszes Ujsag rendszeresen ostorozta a »Kasszandrakate, akik pol-
garhaborut vizionaltak a muszlim bevandorlék és a bennsziilott nyugat-eurdpai lakosok
kozott.” (55.) Ez a megfogalmazas egyrészt lehetévé teszi, hogy 6sszemosddjon Francois
és a média alldspontja, masrészt el6késziti azt az informacidt, melyet Kasszandra mito-
szanak részletes ismertetését kovetéen olvashatunk: a média hallgat és elhallgat.

A hallgatas tobbféle médon irdnyitja a regényszoveget. A 16voldozésre fiilelés két
érzékszervi tapasztalatot kapcsol dssze: a koktélozas kozben még tagadhatatlan a fegy-
verropogas, késébb Godefroy Lempereurnél, Francgois 10j, az aktudlis politikai helyzetet
atlatoé kollégajanal azonban mar bizonytalan az elbeszéld, sét a latas olyan médon irja
feliil a hallast, hogy nemcsak a gépfegyversorozatok zaja nem hallatszik be a szobaba,
hanem a szoveg a 16voldozés tényét is tagadja. Francois kovetkezetesen hallgat, hogy
beszélgetOpartnerét szora és informacidinak megosztasara birja. Ez azonban nemcsak
meghallgatas, hanem elhallgatas is, hiszen nem igazan avatja be sajat nézeteibe, gondo-
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lataiba Lempereurt. Egy masik esetben Tanneur, az ex-titkosrenddr olyan értesiiléseket
oszt meg Francois-val, amelyeket normal koriilmények kozott biztosan megtartana ma-
ganak. (Arra, hogy Tanneur miért teszi ezt, nem kap magyarazatot az olvasd.) Az aktudlis
politikai helyzetet megvitaté beszélgetések elég egyoldalinak tlinnek: Frangois jéforman
csak egy-két szavas kozbevetéseket tesz, melyek utan tovabbhompoélydg a partner mon-
datfolyama. A diskuraldsok rendre azzal zarulnak, hogy az elbeszélé megjegyzi, csend
lett, a beszédpartner elhallgatott és/vagy belekortyolt az italaba.

Az implicit véleményformalas vagy ennek hidnya, a személytelen megfogalmazasok
sem teszik konnyebben olvashatéva a regényt: a narrator pozicidéja sok esetben meg-
legnyilvanvalobb példa az a leiras, amely Mohammed Ben Abbesnek, a Muzulméan Test-
vériség elnokjeloltjének televizids sajtotajékoztatodjarol szol. ,Mar jo ideje megfigyeltem,
hogy Mohammed Ben Abbes jelenlétében még a legpimaszabb, legerdszakosabb Gjsagiro
is elkabul, elgyengiil. Pedig szerintem nyugodtan fel lehetett volna tenni néhany kelle-
metlen kérdést.” (113.) Hogy ezek a kérdések kinek lehetnek kellemetlenek - az djsag-
ir6knak, Ben Abbesnek vagy maganak az elbeszélének -, nem dertiil ki. A narrator nem
magat a sajtétajékoztatot irja le, hanem az arrél alkotott reflexidit, ezért nem egyértel-
m{, hogy a koedukalt oktatas megsziintetésérdl, illetve a muszlim hitre valé kotelezd
attérésrol szold kérdések Francois személyes kérdései, vagy olyanok, amelyeket az uj-
sagiréknak kellene foltenni Ben Abbesnek, vagy esetleg ezek Ben Abbes visszavagasai.
A narrator véleményformalasa kimertl a pontosabban meg nem hatarozott ,altalanos
kételkedés”-ben és abban, hogy szerinte azért nem latja a helyzet ijeszt6ségét és ijdonsa-
gat, mert Ben Abbes igy manipulalta 6t és dsszes tobbi hallgatéjat (113.). A felel6sségtel-
jes gondolkodas aldli kibujast jelzi az is, hogy masnap, visszagondolva a maganéletében
és a politikai téren lezajlott valtozasokra (Franciaorszag a polgarhaboru felé sodrodik,
Francois szerelme, Myriam pedig bejelentette, hogy napokon beliil elkdltozik az orszag-
bol), Francois arra vagyik, valaki hozzon rendbe (helyette) mindent. A regény e pontjan a
cim relevancidja is megkérddjelezédik, mert az apolitikussag, a felel6sség elharitasa nem
feltétlentl értelmezhetd valédi, tudatos behddolasként, 6nként vallalt alavetettségként.

Huysmans szovegbeli jelenléte mar-mar zavard: minduntalan az olvas6 elé tolakodik.
Francois id6rdl idore felidézi doktori értekezését, viszonyat e szoveghez és Huysmans-
hoz, majd ezt valamilyen, a sajat szerelmi életéhez kapcsol6d6 analédgiaval fejezi be. An-
nak a csapongd, a mechanikus olvasast és a naploszeri szovegfolyam lendiiletét megtord
epizddnak is Huysmans az egyik kézponti alakja, amely Brundérél és Annalise-rél szl
(95-100). Bar a torténet nem kotddik szorosan a cselekményhez, az, ahogyan beépiil a
naplészerii regényszovegbe, mintegy kicsinyitd tiikorként képezi le az elbeszélé csapon-
g6 gondolkodasat, példaul ahogyan a gyiimolcslevekrdl - teljesen oda nem ill6 médon
- eszébe jut a volt doktori iskolds csoporttars Bruno, majd felesége, a f6zni nem tudé
Annelise, és az egész torténetet atszovi Francois Huysmans-nak a Hdzassdg cimi regé-
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nyéhez fiizétt kommentarja. Ugy tiinik, mintha ez az epizéd csak azért Keriilt volna a
regényszovegbe, hogy irodalmi eszmefuttatasa ne l6gjon ki.

Mar ezek is beszédes példak, Huysmans jelenléte azonban koriilbeliil a regény utol-
s6 harmaddban még markansabba valik, kiilonés moédon ugy, hogy Francois egyre in-
kabb elszakad az életét kisérd irodalmi barattdl: a szerzeteshdzban tett latogatas, bar
teljesen huysmans-i befolyasra torténik, nem hoz megnyugvast. ,Nem tudtam volna mar
pontosan megfogalmazni, miért is vagyok én itt; néha halvanyan felvillant az értelme,
majd szinte azonnal el is enyészett; de nyilvanvaléan nem sok koze volt Huysmanshoz.”
(223.) Egyfeldl sokkal inkabb a testi leromlasbdl, a torédottségb6l valo kilabalas az, ami
motivalhatja Francois-t, hiszen ugy érzi, még férfikora teljében van. Masfel6l miért is ne
lett volna koze a szerzeteseknél toltott idének Huysmans-hoz? A narrator intellektua-
lis életének megkoronazasa, még a sokak altal dicsért doktori disszertaciét is feliilmulo
Huysmans-tanulmany nem tud elkésziilni katolikus kdzegben, hanem Robert Rediger - a
Sorbonne Uj rektora, aki mar régéta muszlim hivé - tobbszori téritémunkaja és az isz-
lamra valé attérés tervezése hozza meg az ihletet, egyuttal a lehet8séget is arra, hogy
immar muszlim hitliként visszatérjen a kényszernyugdijazasbol az egyetemi katedrara.

Kiilonds, hogy bar miifajilag a regény (anti)utépidnak is tekinthetd, valdszintileg
szandékosan mégsem ez a leghangstlyosabb vonas a szovegben, hanem a lét altalanos
kérdései, az elmaganyosodas, az emberi kapcsolatok kezelésének kudarca. A tarsadalom
altal elvart, linearisan fejl6d6, hazassagban és csaladalapitasban kiteljesedd szerelmi
kapcsolatokat miikodésképtelen modellként irja le az elbeszéld. Szamara egyszeriibb
egyetemi oktatoként is didklanyokkal viszonyba bonyol6dni, igy, ahogy egyetemistaként
is tette. A csak keresztneviikon emlitett, mindenféle identikus jegyet nélkiil6z6 n6k mind-
0ssze olyan allomasokat képviselnek Francois életében, ahol két ember életttja egy idére
Osszetalalkozik, majd nem tdl sokdra szét is valik. Ez az elidegenitd gesztus tobb szinten
is miikodik, hiszen egyrészt a narrator tavolsagtarto attitidjét képezi le (,Nem éreztem
magamban elég er6t, hogy fenntartsak egy szerelmi viszonyt, és el akartam Kkeriilni min-
den csalédast, minden kidbrandulast” 22.), masrészt a szoveg olvasojat provokalja. Figye-
lemre méltd, hogy mikézben tugy tiinik, mindenkinek veszélyben van az élete (16voldozés
az utcakon, holttestek a benzinkitnal), Francois azon mereng, mintegy a felel6sen gon-
dolkodé értelmiségi szerepen ironizalva, hogy mennyire maganyos. Bar a kortars politi-
kusok (Marine le Pen, Angela Merkel, Nicolas Sarkozy) emlegetése megteremthetné azt
az illazidt, hogy az eurdpai politikai élet fontos és meghatarozd szerepléiként a narrator
életére is hatassal vannak, ez az illizi6 azonban elenyészik, amint Francois Sarkozyvel
kapcsolatos gondolatait olvassuk: ,Az volt az érzésem, hogy Sarkozy a lelke mélyén le-
mondott a dologrdl [ti. a politikai életbe vald visszatérésrél], s hogy 2017 utan végleg
lezarta életének eme szakaszat. Masnap koran reggel indult a gépiik [ti. Myriaméké]. [...]
Tudtam, hogy ezutan mar nagyon egyediil leszek” (120-121.). Egyrészt ugy tlinik, mint-
ha Sarkozy itt, e mondat erejéig Francois alterego6ja lenne, a narratort valéjaban nem
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a politikus palyaja foglalkoztatja, hanem az életiik hasonldsiga. Masrészt a repiil6gép
indulasardl sz616 mondatnak nyilvanvaléan nem Sarkozy az alanya, hanem Myriamnak,
Francois utolsé szerelmének csalddja, de ezt csak a grammatikai formabdl lehet kikovet-
keztetni, ami arra utal, hogy Francois az eszmefuttatas alatt Myriamra gondolt. A Dél-
nyugat-Franciaorszag felé torténé menekilésszeri utazas ébreszti ra arra, hogy sosem
nyaralt egytitt a ldnnyal, mintha most realizalna, hogy a szerelem talan kimenthetné ma-
ganyabdl. A szovegbOl nyilvanvald, hogy Francois tobbet érez Myriam irant, mint eddig
barki mas irant élete soran, mégis ugyanugy ,szerelemfélé”-t emleget az egyszer latott
escort-lannyal, mint azzal a nével kapcsolatban, akivel még kozos életét is elképzelte né-
hanapjan (203.).

A fejlédésregény miifajat is ironikusan kezeli a szoveg. Az olvasé el6zetesen azt varja,
hogy Frangois muszlim vallasra térésének jol kovethetd ive lesz. Ehelyett a narrator gon-
dolatai azon jarnak a térités hallgatasa kozben, hogy milyen praktikus, hogy Rediger-nek
kiilonbo6z6 koru feleségei vannak, illetve az elfogyasztott ételek és italok terelik el a fi-
gyelmét. Bar Francgois-bol hidnyzik az intellektudlis ellenallas és a vitakészség a muszlim
vallashoz kapcsol6dé atfogd tanokkal szemben, az egyetemen megpillantott fehér fatylas
didklanyrdl azonban meglep6 médon mégis egy kerengé képe idézddik fol benne. Nem
szerepel a szovegben expliciten, de e kép erds vizualitasa az apacakhoz, vagyis a katoli-
kus vallas képviseldihez is kothetd, a narrator talan igy helyezkedik szembe az iszlammal
tudat alatt (276.). A tanulasi folyamathoz tartozik Rediger cikkeinek olvasasa és elem-
zése, illetve az 6 attérésének helyszinére, Briisszelbe val6 latogatas. Ez az utazas akar
Mohamed hidzsraja is lehetne Francois életében, mégis mar az utazas kezdete végtelentil
ironikussa valik azaltal, hogy a narrator ismét az étel fel6l kutatja a muszlim hatalomat-
vétel lathatd jeleit, és mind6ssze annyit vesz észre, hogy a vonaton hagyomanyos és halal
menii koziil lehet valasztani (289.). Az attérési ceremdniat jovo idejli formaban olvashat-
juk, tehat a regény cselekményének idejében ez egy fiktiv 4ttérésnek tekinthet6, mintha
a mar megtortént eseményrol akarna elhitetni az elbeszéls, hogy ez egyelére pusztan
csak fantazia.

A regény zarasa a lehetd legtavolabb kertiil a linearis fejl6déstdl, sokkal inkdbb vala-
miféle korkorosséget képvisel, hiszen Francois a csaladi, apai mintaval hozza 6sszefiig-
gésbe azt, hogy az iszlamnak koszonhetden uj életet kezd.? Ugy tiinik, Francois az apja
viselkedésében - aki szintén képes volt a korabbitol gyokeresen eltérd életformat 1ét-
rehozni - talalja meg sajat behédolasanak végs6 indokat. A vallasi ellentétekre rajatszo
provokativ borit6 ellenére a regény azt allitja a kozéppontba, hogyan képes az ember
mindent megtenni azért, hogy a szamara természetes és otthonos kézegben - ez Francois
szamara a Sorbonne - maradhasson, és ott talalhassa meg az egyéni boldogsagat.

(MicHEL HOUELLEBECQ, Behddolds, ford. Tétfalusi Agnes, Budapest, Magvet6, 2015.)

3 ,Ahogy néhany évvel ezel6tt az apammal is tortént, az én életemben is 4j esély kinalkozott.” (309.)
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Téfalvi Kata (1990) Debrecen. A Debreceni Egyetem Boélcsészettudomanyi Karanak
anglisztika mesterszakos hallgat6ja, a Hatvani Istvan Szakkollégium tagja, a DETEP

résztvevoije.

Toéfalvi Kata

B VILLAMVIZIT IRORSZAGBAN ES SKOCIABAN

Tavaly marciusban és juniusban azon szerencsések kozé tartozhattam, akiknek lehet6-
ségiik nyilt két rovid csoportos tanulmanytton részt venni a Campus Hungary 6sztondij
jovoltabol. Marciusban Irorszag févarosaba, Dublinba utazhattunk el, jiniusban pedig
Skécia vart rank. Anglisztika szakosként rendkiviili lehet6ségnek és izgalmas kalandnak
igérkezett mindkét utazas, hiszen az addig elsajatitott irodalmi, kulturalis és torténelmi
ismereteinket ezuttal személyes tapasztalatainkkal tovabb gazdagithattuk.

Szent Patrik napjan érkeztiink az ir févarosba, igy jocskan kivettiik a résziinket az
linnepi forgatagbol. Szent Patrik torténelmi jelent6sége leginkabb abban 4all, hogy hatha-
tos misszionarius munkajaval elvetette a keresztény hit magjait Irorszagban. A Szentha-
romsag szemléltetésére hasznalt 16hereszimbdélum (shamrock), és a zold szin immaron
a smaragd sziget nemzeti jelképévé nétte ki magat. A plispok haladlanak napja marcius ti-
zenhetedike, amely évszazadok 6ta egyhazi és vilagi linnepnek szamit az {r keresztények
kozott, bar napjainkban mar inkabb maskaradéval, utcaballal és felvonulassal tinnepel-
nek. Mindebbe turistaként sem nehéz bekapcsol6dni, hiszen az ajandék- és vegyesboltok
béségesen aruljak a zold szinii polokat, sapkakat, érias cilindereket, salakat, parokakat,
l6here alakd hajcsatokat, arcfestékeket, kitlizéket és kobold jelmezeket. A varosban szi-
nes paradén vonulnak fel az iinnep alkalmabdl, aminek a keresztény gyokerekhez val6
kapcsolédasat meglehet6sen reménytelen vallalkozads lenne fellelni, hiszen elsésor-
ban hatalmas jelmezes robotok, mesefigurak, rovarok, illetve mechanikus szobrok és
steampunk masinak lejtenek végig az utcakon, olykor techno zenére, maskor opera mu-
zsikara. A szemlél6 szamara mindez meglehetdsen pszichedelikus latvanyt nyujt.

Ha sikertl a Szent Patrik napi tinneplést és tomeget tulélniink, akkor érdemes a va-
rosban is szétnézni, hiszen rengeteg irodalmilag és torténelmileg jelentds latnivaldt ke-
reshetilink fel. A félmilliés 1élekszamu Dublin a févarosokra jellemzé porgést, és a piros
téglahomlokzatt, fekete kovacsoltvas keritéssel koriilolelt hdzak bajos hangulatat egye-
siti magaban. Itt taldlhat6 az orszag legrégebbi egyeteme, az 1592-ben alapitott Trinity
College, amely tudomanyos jelentsége és gazdag konyvtara mellett grandidzus épitészeti
adottsagai miatt is a varos egyik legjelentGsebb turistalatvanyossaga. Erdemes még felfi-
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gyelni a varos joyce-i emlékeire is. Dublin hiiségesen fenntartja frorszag egyik legnagyobb
ir6janak, James Joyce-nak a mitoszat; az utcdkon sétalva, akar gyalogtiurakra benevezve
is felfedezhetilink kiilonleges emléknyomokat. Az iré legnagyobb miivében, az Ulyssesben
orokitette meg a varost, s manapsag Dublin mintegy 6nmaga szimulakrumaként erre lel-
kesen reflektal: a regényben szerepld utcakon, épiiletekben, mizeumokban, pubokban és
patikakban bukkanhatunk ra egy-egy apré joyce-i torténetre.

Ahogyan minden turisztikailag vonz6 varosban, Dublinban is érdemes letérni a tu-
ristadsvényekrol, és 6nalléan belevetni magunkat a varos stirtijébe. Esetemben ez egy
antikvariumtarat jelentett, ami azon tul, hogy a tobb kilényi konyv beszerzése miatt meg-
nehezitette a hazautat, végigvezetett a belvaros zegzugos utcacskain, hangulatos sika-
torain, romantikus gyaloghidjain és zsufolt vasarcsarnokain. Meglepddve tapasztaltam,
hogy Dublinban sok kényvesbolt leginkabb egy kényelmes nappalira, vagy hanglemez-
lizletre hasonlit. Kiilon6sen igaz ez a hasznalt kdnyveket arusit6 helyekre, ahol sokszor
komfortos kanapék, fotelek, parnak és néha egy csésze kavé varja az olvasgatni vagyokat;
a konyvek mellett pedig igen kelend6ek a bakelitlemezek is.

Ha frorszagrél van szé, akkor lehetetlen kihagyni a felsorolasbél az ir pubkulttrat. A
varos tobb whiskeykészitd tizemébe és sorfézdéjébe is ellatogathatunk, ha behatébban
szeretnénk tanulmanyozni ezen italok gyartasat. De a leghatasosabb modja a veliik valé
ismerkedésnek mindenképpen az, ha beiiliink a barokba és a helyiek korében kostoljuk
meg 6ket. Erre a legnépszer(ibb hely a méltan hires Temple Bar fiatalokkal, turistakkal és
miivészekkel zsufolt negyede, de kifejezetten szimpatikus vonasa Dublinnak, hogy még
a kiilvarosi, turistak altal kevésbé latogatott helyeken is hangulatos és igényes pubok
varjak vendégeiket, sokszor él6zenével megalapozva a hangulatot. Ami pedig az italokat
illeti: a Guinness soron tul is van élet, igy kezdjiik el idejében a kdstolast, mert a nagy
valasztéknak hala id6be telik, mig mind sorra keriil.

Az irorszagi élmények hatasa még alig kopott meg, amikor a kovetkez6 sikeres pa-
lydzatnak hala ismét utra kelhettem. Skociai kalandozasunkat Edinburgh torténelmi bel-
varosaban kezdtiik el junius elején. A kdzépkori varosmag historikus emlékeivel, lejtds,
macskakoves utcaival és skét dudas utcazenészeivel valosagos turistaparadicsom. Nép-
szerd latvanyossag az edinburghi var, ami kés6bbi sétainkhoz is képeslapszer hatteret
biztositott, mivel a belvaros legtobb pontjarol jol lathat6. Nem tériszonyosoknak valé a
Scott Monument, ami az egyik legnagyobb skét irénak, Sir Walter Scottnak allit emlé-
ket. Emellett kilatoként is funkciondl, hiszen fel lehet maszni a 61 méter magas, gotikus
szobrokkal és vizkopobkkel ékesitett torony tetejéig, ahol paratlan latvany tarul elénk.
Felfedez6tirank kézben érdemes a Calton Hillen megpihenni. Sok turista valasztja ezt a
parkot, hogy szusszanjon egyet, nem is ok nélkiil: a legtobb képeslaphoz errél a helyrol
készitenek képet. A torténelmi és Gyorgy korabeli épiiletekben gyonyorkodve felfedez-
hetjiik az edinburghi varosépitészet egy olyan rejtett modern vonasat, amibdl érdemes
lenne tanulnunk. A varosmagban taladlhaté Princes Mall bevasarlokozpontot a fold ala
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stillyesztve épitették meg, teteje igy egy vonalba esik az utca szintjével, azért, hogy ne
zavarja a varosképet, és ne takarja a kilatast a varra. Edinburghi tartézkodasunk legmeg-
lep6bb és egyben legemlékezetesebb vonasa mégis az id6jaras volt: az el6rejelzéseknek
megfeleléen jé alaposan felkésziiltiink a hidegre és az es6re, mégis tartds napsiités és
nyari héség fogadott bennilinket. Nem tulzas azt allitani, hogy hatvanyozottan kijutott ne-
kiink a ,freaky Scottish weatherbdl” - a skdtok igy hivjak azt, amikor legalabb egy napig
nem esik az esé.

Par nappal kés6bb Glasgowba tettlik at székhelyiinket, aminek varosképe és hangu-
lata merdben eltér attdl, amit Edinburghban tapasztaltunk. Glasgow egy zajos iparvaros,
de mindamellett rendkiviil fiatalos is, s b6velkedik mozikban, pubokban és szérakozo-
helyekben. A miivészeti élet igen szines, és utdnpdtlasban sincs hiany: a Glasgow School
of Art aktudlis szemesztert zaré kiallitdsa szamomra igazan izgalmas és inspiral6 volt.
Emellett a Glasgow Universityt is érdemes meglatogatni, amelynek gétikus stilusu épii-
letei a Harry Potter filmekbdl lehetnek ismerdsek, de itt talalhato Skocia els6 mizeuma,
a Hunterian is, ami jelentds természettudomanyos és szépmiivészeti gy(ijteménnyel ren-
delkezik.

Skécia rendkiviil hires a kastélyairdl. A lankakon jarva gyakorta utba eshet koziiliik
egy-kettd, hiszen tobb mint 1200 kastély talalhaté az orszagban. Ha id6 sziikében va-
gyunk, vagy kényelmes megoldast keresiink, akkor érdemes a helyi utazasi irodak ki-
nalataibdl valogatnunk, hiszen sokan szerveznek rovid kastélylatogaté tarakat orszag-
szerte. Igy latogattunk el mi is a Holy Islanden talalhaté Lindisfarne Castle-hoz, illetve
a téle délre talalhaté Alnwick Castle-hoz. Két, jellegében igencsak eltér6 épiiletet volt
szerencsénk megcsodalni. Lindisfarne 1550 tajan épiilt az apro szigeten taldlhat6 szikla-
képz6dményre, amelyet csupan apalykor lehet megkozeliteni. Az angol-skdt hatarvona-
lon fekv6 varnak és vidékének foldrajzi helyzetébdl ad6doan kiizdelmes térténelme volt,
egykor a vikingek is ostromoltak. A taj festdien zord szépséggel bir, amire a csipds tengeri
szél is rasegit. Alnwick ezzel szemben egy fény(iz6en berendezett lakalyos kastély, amely
Northumberland hercegének téli rezidenciajaként szolgdl, a fennmarad6 idében pedig
nyitva all a turistak el6tt - mar ha éppen nem filmet forgatnak benne. A kastélyhoz tarto-
zik egy 17 hektaros park, az Alnwick Garden, amely kavézoval, csobogdkkal, bambusz la-
birintussal, rdzsakerttel és cseresznyéssel varja a kanyargds 6svényein barangolni vagyé
latogatékat. Erdemes ezeket a kastélytirakat kihasznalni, hiszen az épiiletek nyujtotta
latnivalon tul, ha csak egy ropke id6re is, magat a vidéki Skociat is megtekinthetjiik.

Ha Skécidban jar az ember, egy dolgot semmiképp sem érdemes kihagyni: a skot Fel-
foldet. Mi mertiink nagyot almodni, és egyetlen napba siiritettiink bele egy tobb mint
400 kilométeres buszkirandulast, amelynek sordn rengeteg élménnyel gazdagodtunk.
A Felfold 1élegzetelallité a felh6pamacsokba burkolézé hegyekkel és a koztiik huzodé
vadregényes volgyekkel. Elhaladtunk Skécia legnagyobb tava, az 56 kilométer hosszu
Loch Lomond mellett, amely hiven példazta a skot tavak jellegét: rendkivil hosszuak és
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szamtalan apré szigettel pettyezettek. Ezutan egy GlenCoe-ban tartott pihendnek hala
végképp elakadt a szavunk, hiszen nem mindennapi latvanyban volt résziink a folénk
magasodo fenséges hegycsucsokat figyelve. A helyszinen allomdasozé (és az é16 turizmust
kiszolgald) skdot dudas alafestd zenéje pedig remekiil kiegészitette az élményt. Utunkat
folytattuk észak felé, a taj pedig egyre zordabb képet kezdett mutatni; a latvany hangula-
ta mar-mar Kozépfolde komisz vidékeire emlékeztetett. Loch Nessnél mellénk szeg6dott
az esos, szlirke skot id6jaras, ami egészen hazaig kisért minket. Bar a Loch Ness-i szor-
nyet nekiink sem sikeriilt megpillantanunk, az orszag legnagyobb viztomeget magaba
foglal6 tava — a maga 40 kilométeres hosszisagaval - igy is emlékezetes latkép maradt. A
nap végén elcsigazva, de végtelentil lenyligozve tértiink haza szallasunkra; a skot Felfold
mindnyajunkra mély benyomast tett.

Bar a rovid tanulmanyutak jellegéb6l adéddéan nehezebb megismerni a helyi élet-
vitelt és a lakosokat, arra mindenképpen remek lehet6séget nytjtanak, hogy egy ropke
id6re betekintést kapjunk a varosok és vidékeik hangulataba és latnivaloiba. Felejthetet-
len élményekkel gazdagodtunk, és barangolasaink kedvcsinalénak sem voltak utolsdak,
hiszen ami id6 szlike miatt kimaradt, az tovabbra is var rank, hogy visszatérjiink és fel-
fedezziik.
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Mikoly Zoltan (1992) Szolnok, Debrecen. A Debreceni Egyetem Bolcsészettudomanyi
Karanak német nyelv, irodalom és kultira mesterszakos hallgatéja, a Hatvani Istvan

Szakkolégium tagja, a DETEP résztvevdje. A 2015. évi OTDK germanisztika szekcidja-
ban II. helyezést ért el.

Mikoly Zoltan

JITT LEGKISEBB A BIZONYOSSAG, LEGNAGYOBB A SEJTELEM.”
AZ ELBIZONYTALANITAS NARRAT{V STRATEGIAI
HERTA MULLER SZ[VJ0SZAG CIMU REGENYEBEN

BEVEZETES

Tanulmanyom kiindulépontjat egy, a cimbe is beemelt, Herta Miiller poetolégiai esszéit
tartalmazé kotetbdl szarmazé idézet képezi,! mely implicit médon a sejtelmet és a bi-
zonytalansagot a totalitarius hatalomstrukturak konstitutiv tulajdonsagaiként definialja
- éppen ugy, ahogy azt Hanna Arendt is teszi politikaelméleti munkajaban.? A diktatd-
rak eme két, mondhatni dltalanos jellemzdje a totalitarizmus m{ikédési mechanizmusait
tematizalo Szivjdszdg cim regénynek is elengedhetetlen kelléke. A fenyeget6 sejtelem és
bizonytalansag ugyanakkor nemcsak a regény diegetikus vildganak szerepl@ire van ha-
tassal, hanem a m{ olvasasa kozben a befogadora is. E kettdsséget szem el6tt tartva arra
a kérdésre keresem a valaszt, hogy az elbeszél6i diskurzus milyen narrativ technikakkal
prébalja meg az olvasé szamara is megtapasztalhatéva tenni a totalitarizmus elnyomé
atmoszférajat, és hogy a regényvildgban megrajzolt diktatoérikus hatalom milyen hatas-
sal van az abban élni kénytelen szerepl6k identitaskonstrukcidjara. A kérdésfelvetés
megvalaszolasa olyan szovegkdzeli, a nyelvi megformaltsagra koncentral6, esetiinkben
részint narratolégiai olvasdsmodot kovetel, mellyel a tanulmany az Gjabb, a biografikus-
referencialis vonatkozasokat és a roman-német torténelmi kontextust az értelmezés pe-
remére szorité Miiller-kutatasok koézelében kivan elhelyezkedni.?

1 Herta MULLER, Der Teufel sitzt im Spiegel: Wie Wahrnehmung sich erfindet, Berlin, Rotbuch,
1991, 31.

2 V6. Hannah ARENDT, A totalitarizmus gyékerei, ford. BRAUN Ronert, SERES Ivan, ERGs Ferenc,
BERENYI Gabor, Bp., Eurépa, 1992, 488.

3 A Miller-kutatasok jelenlegi helyzetérél bévebben: Anja K. JOHANNSEN, Kisten, Krypten,
Labyrinthe. Raumfigurationen in der Gegenwartsliteratur: W. G. Sebald, Anne Duden, Herta Miiller,
Bielefeld, transcript Verlag, 2008, 10-13.
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Ennek fényében egyrészt a szoveg diszkurziv szintjén jelen 1év, az olvasoéra kiha-
to6 narrativ elbizonytalanité effektusok bemutatasara keriil sor, melyek a narratornak,
az elbeszélés modjanak, helyének, idejének, illetve az elbeszélt vilag helyének és idejé-
nek alapos vizsgalatan keresztiil férhet6ek hozza. Meg kell azonban jegyezni, hogy az
elbeszéléstechnikai vizsgal6dasra e tanulmany keretei kozott terjedelmi, illetve nyelvi
okokbdl kifolydlag csak vazlatosabb formaban kertilhet sor.* Masrészt pedig - s irasomban
ezen van a nagyobb hangsuly - az elemzés kiilon targyalja a szerepl6k hatalom altali elbi-
zonytalanitasat/elbizonytalanodasat, és az ennek kovetkeztében torzult identitaskonst-
rukcidjukat. E két hasonlé - de a szoveg két kiillonb6z6 szintjét érintd — problémafelve-
tésbdl adddik, hogy a tanulmanynak egyben feltett szandéka az elbeszél6i diskurzus és
az elbeszélt torténet egymasba fonddasanak felmutatasa.

A fragmentdlis elbeszélés két nagyobb narrativabdl tevédik dssze: a f6 cselekmény-
szalat - mely a négy barat, Edgar, Kurt, Georg és az anonim ndi elbeszél6 mindennapijait, a
Pjele altali kihallgatasokat mutatja be - az elbeszél6vel identikus gyermekre val6 vissza-
emlékezések, a gyermeknarrativa szalai szakitjak meg. E két narrativat az allanddan visz-
szatér6 asszociativ képek mellett az elemzés szempontjabdl nagyobb jelent6séggel bird
hatalom omniprezencidja koti 6ssze.® Jollehet a két cselekményszal ennek koszonhetden
elvalaszthatatlan egymastol, targyalasukra metodoldgiai okokbdl kiilon-kiilon kertil sor.

A SZOVEG MINT AZ OLVASO ELBIZONYTALANITASANAK DISKURZUSA®

A német nyelvii sz6veg narratolégiai vizsgalata a szoveg szintjén kiilonb6z6 - a befoga-
dora kihat6 - elbizonytalanité effektusok miikdodését tarja fel. Ezekben jelent6s szere-
pet jatszik a f6 cselekményszal homodiegetikus narratora, aki oly médon rendel minden
egyes eseményt a sajat elbeszél6i diskurzusahoz, hogy kozben az Eke altal megfogalma-
zott ,perem poétikajahoz” (Poetik des Randes)’” mindvégig hli marad: vagyis minden
eseményt a sajat perspektivajabol lattat, leginkabb a sajat hangjan kozvetit, s kozben
nem enged betekintést a tobbi szerepld lelki vilagaba. Az elbeszél6i hang és az elbeszél6i

4 A regény magyar nyelvi forditasa - a némethez képest deszemantizalt igeidérendszer miatt
- sajnos nem teszi lehetévé azt a teljes korli narratolégiai vizsgalatot, melynek német nyelvi
publikalasara mar sor keriilt: MIKOLY Zoltan, , Hier ist die Gewissheit am kleinsten, die Ahnung am
GréfSten.”: Narrative Strategien der Verunsicherung in Herta Miillers Herztier = Juvenilia VI: Deb-
receni Didkkérdsék Antoldgidja, szerk. DoBI Edit, Debrecen, Printart-Press Kft, 244-261. Ennek a
vizsgalatnak az 0sszefoglalasara e tanulmany csupan annyiban vallalkozik, amennyiben az sziik-
séges a regényben fellelhetd identitaskonstrukciok plauzibilis bemutatasahoz.

5 Az asszociativ képek ilyetén szerepéhez lasd Philipp MULLER, Herztier: Ein Titel/Bild inmitten
von Bildern = Der Druck der Erfahrung treibt die Sprache in die Dichtung: Bildlichkeit in Texten Her-
ta Miillers, Hg. Ralph KOHNEN, Frankfurt a. M., Peter Lang, 1997, 109-122.

6 A német szoveg részletes narratologiai vizsgalatahoz lasd MikoLy, i. m., 244-254.

7 Norbert Otto EKE, Augen/Blicke oder: Die Wahrnehmung der Welt in den Bildern: Anndherung
an Herta Miiller = Die erfundene Wahrnehmung, Hg. Norbert Otto EKE, Paderborn, Igel, 1991, 12.
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perspektiva legkitiin6bben a fliggd és szabad fiigg6 beszéd gyakori hasznalataban nyilva-
nul meg, melyek épp az altal fejtik ki a befogadéra elbizonytalanité hatasukat, hogy nem
teszik egyértelmiivé az olvasé szamara, hogyan és/vagy kit6l hangzott el eredetileg egy-
egy kijelentés. A regényben ezen kiviil talalhatunk olyan szdveghelyeket, amelyekben az
elbeszél6i én olyan eseményekrdl tuddsit, amelyeknek 6 maga sem szem-, sem fiiltanu-
ja nem volt: mikdzben egyetlen utalds sem taldlhaté a szovegben arra, hogyan jutott az
adott informacidk birtokaba.

A feltételezés, mely szerint az én-elbeszélének az emlitett eseményekrdl mas szerep-
16k mesélhettek, a f6 cselekményszalban harom id6sik meglétére enged kovetkeztetni,
melyek kronoldgiai sorrendben a kovetkezdk: (1) az elbeszélt torténet sikja, (2) a felté-
telezett elbeszél6i aktusok sikja, melyeknek kdszonhetéen az én-elbeszélé mas szerep-
16kt6] szerzett tudomast szamara eladdig ismeretlen eseményekrdl, (3) az én-elbeszéld
elbeszélésének sikja. E tekintetben az elbizonytalanit6 effektusok abban nyilvanulnak
meg, hogy e harom siknak mind egyértelmii idébeli, mind pedig térbeli meghatarozasa
lehetetlen. Az elbeszélt torténet valdszintileg a masodik vildghdbord utani Romanidban
jatszédik, melyre azonban csak nagyon kevés, raadasul csupan implicit utalast talalha-
tunk. Mindez érthet6, hiszen poetolédgiai esszéiben maga Herta Miiller is az ellen érvel,
hogy miivei és a valosag kozott feltétleniil valamifajta parhuzamot keressenek.® A ma-
sodik sik helye és ideje teljes mértékben titokban marad az olvasé el6tt. Ami pedig a
harmadik sikot illeti, az részletesebb magyarazatra szorul. Joggal feltételezhetjiik, hogy
az én-elbeszéld egy fiktiv hallgatéhoz, jelen esetben az olvaséhoz beszél, aki igy a jelen
reprezentansaként értelmezhetd. Mivel az elbeszélés aktusa a befogadas, vagyis az ol-
vasas pillanataban 1ép miikodésbe, igy az is valahol a jelenben keresendd. Az olvasénak
ennek készonhetfen az az érzése tdmad, mintha az elbeszélé éppen most, a mindenkori
most-ban, akar a befogadéval szemben iilve, neki mesélné el torténetét, ami a bizony-
talansag és félelem érzését keltheti benne. Az eredeti szovegben az elbeszélé ugyanis
Prateritumban, azaz elbeszél6 multban meséli el a {6 cselekményszal eseményeit, mely
azutan a multban véget is ér. Ennek koszonhetGen latszolag egy szakadék keletkezik a
jelenbe utalt olvaso és a félelemmel teli diktatorikus mult kozott, ami akar nyugtatéan is
hathatna az olvaséra. A narrator azonban nem egyszeri elbeszél6je, hanem egyes szam
els6 személyli elbeszéldje a torténetnek, vagyis szerepléként a megfigyeléssel és féle-
lemmel teli mult képvisel6je, mig narratorként az olvasas kovetkeztében létrejott elbe-
szélésnek koszonhetden az olvasd jelenének is résztvevdje. Az elbeszélének, és ezaltal a
szornyd multnak a mindenkori jelenbe val6 belehelyezkedését a regény zarlata szoveg-
szerlen is alatamasztja - az elbeszél az addig megszokott mult id6rdl jelen id6re valt:
»,Mi még azt mondjuk, az én fodraszom, az én ollém, masok meg mar soha nem veszite-

8 MULLER, Der Teufel, i. m., 16-17.



BONCASZTAL

nek el egy gombot se.”? Az olvasoéra gyakorolt fenyegetd hatas tehat az emlitett szakadék
elbeszél6 altali athidalasaban manifesztalédik. Ennek koszonhet6en a multhoz rendelt
szornyd torténés magaban hordja a mindenkori jelenben folytatédas lehet6ségét, mint-
egy az atemporalitas veszélyét, és egyben megfosztja az olvasot attél, hogy id6ben, s6t - a
térbeli koordinatdk meghatarozatlansaga miatt - akar térben elhatarolédjon a negativ
toltetli eseményektol.

E fenyeget6 atemporalitds két tovabbi aspektussal is alatdmaszthat6, ami az
identitaskonstrukciok vizsgalatanak szempontjabol feltétleniil emlitést érdemel. Az
atemporalitds mellett szdl a f6 cselekményszal és egyben a gyermekkor narrativaja-
nak emlékezés-jellege is. Aleida Assmann szerint az emlékezés nem mas, mint mult-
ebben a regényben sem. Ehhez persze az sziikséges, hogy a gyermekkor narrativajat az
én-elbeszél6 reminiszcencidjaként értelmezhessiik, mely taldn nem is annyira magatol
értet6dd. E narrativaban ugyanis egy heterodiegetikus narratort figyelhetiink meg, aki
ily médon E/3-ban tudosit az 6sszes szerepldérdl, beleértve a gyereket is. Ez az eljaras a
szovegkozeli olvasas elhanyagolasa mellett konnyedén kizarhatja, hogy a narrativat a {6
cselekményszal én-elbeszél6jének visszaemlékezéseként értelmezziik. E kizaras mellett
sz6lhat az elbeszél6 tavolsagtartd magatartasa is: mind a gyerek, mind pedig a gyerek
rokonainak emlitésénél az elbeszélé kovetkezetesen hatarozatlan nével6t hasznal. Pél-
daul: ,Egy nagyapa igy szo6l: a metszdollom” (14.), ,Egy gyerek nem hagyja, hogy levag-
jak a kormét” (14.), ,Egy apa a kertben kapal, nyar van” (21.), ,Ebédnél egy nagypapa
mar az utolsé falat kézben leteszi a villajat” (50.).1* A f6 cselekményszal én-elbeszél6je
és a gyermekkor narrativajaban megjelend gyermek k6zo6tt azonban annyi a hasonldsag,
hogy az olvas6 a gyermeket az én-elbeszélé gyermekkori énjeként is értelmezheti. Ezt
bizonyitja az az egyetlen sz6veghely is, ahol a gyermekkor narrativajaba egy mondat ere-
jéig becsuszik a masik narrativa én-elbeszéléje, és az 6 - illetve a gyerek - identikus volta
egyértelmiivé valik: ,Az énekls nagymama azt mondja: Idelent van egy fodrasz, de volt
nekiink egy kicsi lanyunk is. Az anya ram mutat, és azt mondja: Hat itt van, csak egy kicsit
megn6tt” (139.) Ezen a ponton az 0rok jelen és az atemporalitads tétele tovabbi igazo-
last nyerhet: az én-elbeszél6 multjat, gyermekkorat kifejez6 narrativa ugyanis nem mult,
hanem végig kovetkezetesen jelen id6ben van elbeszélve. A kronologikus sorrend belsé
logikajat, melynek alapjat az elbeszél6 és az olvasé objektiv id6tapasztalata képezné, a
szoveg diskurzusa tehat nem fonntartja, hanem éppen ellenkezdleg, lebontja. Az olvasé-

9 Herta MULLER, Szivjdszdg, ford. NADOR Lidia, Bp., Cartaphilus, 2011, 261. A regényb6l szarmazé
idézetek helyét a késébbiekben a torzsszovegben, kozvetleniil az adott idézet utani zarojelben
adom meg.

10 Vo. Aleida ASSMANN, Drei Formen von Geddchtnis = Geddchtnis - Identitdt - Interkulturalitdt,
Hg. HORVATH Andrea, PABIS Eszter, Bp., Bolcsész Konzorcium, 2006, 15.

11 Ezt a szoveghelyet a fordité hatarozott névelével adja vissza a magyar nyelvli szovegben. A
kurzivalt hatarozatlan néveld sajat betoldas.
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nak igy az a benyomdsa tdmadhat, mintha az id&sikok hatarai nem annyira merevek és
athaghatatlanok lennének, hanem sokkal inkdbb lebegnének és szétfolynanak.

Az atemporalitas és 6rok jelen kivaltotta fenyegetettség és bizonytalansag nemcsak
az olvasoéra van hatassal a diskurzuson keresztiil, hanem az egyes szerepldkre, azok iden-
titdskonstrukciojara is. A kovetkezd fejezetekben ennek részletes bemutatasara vallalko-
zom.

A GYERMEKKOR ES A FELNOTTKOR DICHOTOMIAJANAK VEGE

A regényvilag szerepl6inek alland6 bizonytalansagban alakot 61t6 identitaskonstrukcidja
pontosabban leirhat6, ha a szerepl6knek a gyermekkorhoz és a feln6ttkorhoz kapcsolo-
do viszonya, s elsGsorban az altaluk érzékelt gyermekkor kertil az értelmezés fokuszaba.
A multat reprezentalé gyermekkor Herta Miiller poétikajadban nem egy mar elmult, pél-
daértékii kor megtestesitdjeként funkcional, ahogy az példaul a romantika esetén oly jel-
lemz6 volt, hanem sokkal inkdbb egy demisztifikalt, deromantizalt és értéktelen kor meg-
testesitéjeként: ,Nem tartom sokra a gyermekkor magikus oldalat, hisz az semmi egyéb,
mint a felnétt 1ét legkorabbi forméja, mar amennyiben van felnétt 1ét.”*2 Herta Miiller
az idézett szovegrészben megkérddjelezi a feln6ttség allapotat, ha pedig ezt elfogadjuk,
akkor a gyermekkorrdl zajlé beszéd értelme is megkérddjelez6dik. Ebben az esetben a
szerepl6knek életkori periddusoktél mentes, mindennemti valtozasnak ellenall6 életérol
beszélhetiink, mely arra enged kovetkeztetni, hogy a traumatikus élmények a szereplék
egész életében jelen vannak. S mert a két életszakasz a miiben ugyanolyan negativumok-
kal - félelem, bizonytalansag - telit6dik, érthetd, hogy miért nem érzékelhet6 az olvasé
perspektivajabol semminemi kiilonbség ugyanazon individuum gyermek- és feln6ttkora
kozott. A két életszakasz kiilonb6z6 temporalis sajatossagainak ellenére azokat a szerep-
16k is hatartalannak, atemporalisnak érzékelik. Ezuttal tehat épp a szereplék azok, akik
a narratologiai fejtegetésben mar emlitett 6rok jelen id6tlen, s egyben elbizonytalanitd
tapasztalatdnak vannak kiszolgaltatva a gyermek- és feln6tt 1ét kozotti hatar eltorlésé-
nek koszonhet6en. Hovatovabb épp ez az eltorlés teszi lehet6vé a szerepl6k szamara a
félelem omniprezenciajanak és altalanos érvénytiségének megtapasztalasat, ami nem is
all olyan messze a Herta Miiller-féle félelem felfogasatdl. ,A félelem nem a gyermekkor
magikus oldalara vonatkozik, melyben egyébként semmi magikus sincs. Az mar ebben
a korban is egy atlatszé szovevénytol és szovevényben valo félelem volt. Tehat szocialis
félelem. Ez a félelem csak altalanossagban létezik.”*

A Kkét életszakasz kozotti hatar megsziintetésére a szerepl6k kiillonb6z6 modon ref-
lektalnak kijelentéseikkel, cselekedeteikkel, melyeken keresztiil a gyermekkorrol alko-
tott kaotikus elképzeléseik is felszinre keriilnek. Els6ként azon szoéveghelyeket érdemes

12 Herta MULLER, Wie Wahrnehmung sich erfindet, Paderborner Universitatsreden, 1990/20, 5.
13 Uo., 6.
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kiemelni, melyekben a két életszakasz 6sszemosddasa egy-egy szerepld el6tt vizudlisan
jelenik meg: ezekben az esetekben az egyik szerepl6 a masik, egyébként mar felnétt sze-
repl6t egy gyermekhez hasonlitja, s6t gyermeknek latja. Ezzel a tapasztalattal szembesiil
példaul az én-elbeszéld, amikor a gardistakat ,,nagyra nétt gyereknek” (60.) titulalja. Ha-
sonl6é benyomasrol szamol be Edgar, mikor sajat apjat pillantja meg: ,Ahogy mentem le
alépcson, és meglattam fontrél az apamat, azt lattam, hogy egy kisfia all a faliujsag elétt,
és olvassa a lézungokat.” (63.) Hasonl6 példaként szolgal az én-elbeszél6 kijelentése is,
miszerint Tereza arcaban a varosi gyereket véli folfedezni: , A varosi gyereket lattam ott,
a szdja sarkaban bujkalt, csokonyos volt és fiirge.” (183-184.) Ebbdl is latszik, hogy a
szerepldk képtelenek a gyermeki létet és a feln6tt 1étet elvalasztani egymastol. Erre utal
az a szoveghely is, ahol az én-elbeszél6 a varosi flirészmalomroél tudésit. Hallani lehe-
tett az erd6ben a baltak becsap6dasat a faba, majd ahogy a fak a foldnek csapodtak, s
ezen a ponton f{izi hozza Edgar: , A varos osszes férfi lakosanak hianyzik néhany ujja a
kezérdl [...], még a gyerekeknek is.” (99.) Ugy t(inik, mintha Edgar a ,gyerek” kategéria-
jat a feln6tt , férfi” kategoridjanak rendelné alg, holott gyerekek esetén legfeljebb fitikrol
beszélhetnénk ebben a kontextusban, semmi esetre sem férfiakrol. Persze ne felejtsiik,
hogy a gyermekkor narrativijaban fellép6 gyereknek is hidnyoznak az ujjai, jéllehet nem
ugyanabbol az okbol: mig a favagé férfiak keze baleset kovetkeztében lett csonka, addig a
gyerek ujjait az anyja ette meg, miutan a koromvagas soran levagta 6ket - legalabbis er-
rél tanuskodik az egyik igen latomasos szdveghely (14-17.). Mindez csupan alatamasztja
az eddig megallapitottakat: a hidnyzé ujjak mint negativ élmények kifejez6dései ugy a
feln6tteknél, mint a gyereknél, tehat mindkét életfazisban ugyanolyan modon jelen van-
nak, ami a felnétt 1ét és gyermekkor kozotti éles hatar megsziintetését, az atemporalitas
érzetét implikalja.

Ez a tapasztalat mélyen bevésddik a szerepldk tudataba, s nagymértékben megha-
tarozza félelmeiket és viselkedésiiket. Az én-elbeszéld példaul attdl tart, hogy a varrénd
gyerekei percek alatt feln6tté valnak: ,Nekikeseredett, feln6tt dith volt az arcukon. Arra
gondoltam: Amig az anyjuk késik, nének. Mi lesz, ha negyed6ra mulva feln6tté valnak,
fenekiikkel hatralokik a széket, és elmennek. Hogy mondom meg majd a varrénének,
amikor hazajon és leteszi a kulcsat, hogy a gyerekeknek mar nem kell ez a kulcs.” (124.)

Nem ritkdn a szerepldk infantilis viselkedésére is talalunk utaldsokat a regényben.
Ennek egyik kitin6 példaja, amikor a négy j6 barat gyermeteg moédon jatszik az un. ,,csir-
kekinzdval”, egy jatékkal, mikdzben egymast folyamatosan szidalmazzak. Ha koézelebb-
rél szemiigyre vessziik az ide vonatkozo6 jelenetet, mely 6vodas gyerekek parbeszédének
ban gyerekek vagy felnéttek szerepében vannak: ,Es most megint azon kaptam magam,
hogy Edgar karjat rangatom: Hé, mindjart elszakad a zsinoér, fejezd be a csirkekinzast.
Mire a tobbiek kiabalni kezdtek: Csirkekinzé, csirkekinzd. Georg hozzatette: Te svab kin-
csirke. Kiabalni kezdtem, kapkodva a korong utan: Mindjart elszakad, mindjart elszakad.
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Ereztem, hogy 6reg vagyok mar ehhez a beteges irigykedéshez, de a csokonyds bestia
Ujra eluralkodott rajtam.” (172.)

E jelenet folytatasaban egy gyermek 1ép a négy barathoz, és a csirkekinzot kéri téliik,
mire 6 Georgtdl egy, a feln6ttek gyerekekkel szembeni kommunikacidjara klisészertien
jellemzé valaszt kap: ,Nem gyerek kezébe vald”. (173.) A valasz 6énmagaban paradox:
Georg valaszabdl kiolvashato, hogy a csirkekinzét a ,kés, villa, ollé (gyerek kezébe nem
val6)” soraba allitja, mikdzben a val6sagban egy egyszer( jatékszerrdl van sz, melyet
raadasul felnétt 1étére épp egy gyermektol irigyel. A szerepldk ilyenfajta infantilis visel-
kedése olykor még maguknak a diegetikus vilag résztvevdinek is feltinik. Kurt példaul a
kovetkezdképp reflektal Tereza infantilitasara: ,,Gyerekes nd, apolitikus. Az apja felnétt,
ezért 6 gyerekes maradhat.” (189.) Az idézet ugyanakkor megengedi az olvasénak azt a
feltételezést, hogy a két életfazis kozotti hatar megsziinése, az atemporalitas tapasztalata
Tereza apjara nem érvényes, mint ahogy valoszintileg Pjele szazadosra sem. A feltétele-
zés szamara j6 alapul szolgalhat a szerepl6k elnyomokra és elnyomottakra valo felosz-
tadsa. Mig az el6bbiek a hatalom gyakorléi lennének, igy sosem kertilhetnek a hatalom
szamara kiszolgaltatott helyzetbe, addig az utébbiak egyértelmiien azon kiszolgaltatott
egyének, akiknek esélyiik sincs az atemporalitas el6li menekiilésre. A szoveg azonban
arrol tanaskodik, hogy az 6nallosult hatalom, amelyre késébb kiilon kitérek, a hatalom-
gyakorléknak sem kegyelmez.

Ezen a ponton megallapithatjuk, hogy a szerepl6k a két életszakasz 6sszemosoda-
sanak kovetkeztében az atemporalitds gyotrd tapasztalatdnak vannak kitéve, mely elbi-
zonytalanitja 6ket identitasukban: kovetkezésképp egy meghatarozatlan - se nem fel-
nétt, se nem gyermeki - identitassal rendelkeznek. Az elbizonytalanitdssal egyitt jar
identitasuknak egyfajta diszharmdniaja is, mely annak megtérésében, kettéhasadtsaga-
ban manifesztalodik.

KETTEHASADT IDENTITASOK ES A HATALOM OMNIPREZENCIAJA

Az anonim ndi én-elbeszél6 és a gyerek identikus volta a révidebb narratolégiai fejte-
getésben lehetdvé tette szamunkra a gyermekkor narrativajinak az én-elbeszélé remi-
niszcenciajaként val6 értelmezését. Ez az azonossag ugyanakkor értelmezhet6 az én-el-
beszéld onértelmezési folyamataként is, mely az elbeszélé énmagara iranyulé eltavolité
tekintetén keresztiil valdsul meg. Az 6nértelmezés iranti igényben mutatkozik meg az
a tavolsagtartas, melyet az én-elbeszél6 dnmagaval szemben vesz fel, s mely a hataro-
zott és hatarozatlan nével6k alland6 hasznalatdban illetve a sajat gyermekkori énjérdl
E/3-ban torténd elbeszélésben mutatkozik meg. Az elbeszélé 6nmagara iranyulé tekin-
tetének identitdskonstrual6 hatdsa révén jon létre az a kettétort 6nkép, mely az egész
regényben egyértelmien jelen van, és mely a legpregnansabban az én-elbeszélé sajat

s sz
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példaja a regény tiikorjelenete: mikdzben az én-elbeszél megpillantja magat a varréoné
tikrében, vizudlisan is lathatéva valik identitasanak kettéhasadasa.

A jelenet 6sszhangba hozhaté a pszichoanalitikus Jaques Lacan tiikérstadiumaval.
E szerint a gyermeket sajat tiikorképének a felismerése teszi képessé identitasanak a
felépitésére.’* Ugyanezen, a gyermek személyiségfejlédésében fontos szerepet jatszo fo-
lyamaton megy at a felndtt én-elbeszéld - ismét egy példa a feln6tt és gyermeki jegyek
0sszemosoddasara —, csakhogy a folyamat végén egy - az 6nmagardl alkotott képrél sokat
elarulé - néi senkivel (Niemandin)?® azonositja 6nmagat: , A tiikkorben egy névtelen senki
arcat és szemét lattam.” (121.) S hogy ez valéban nagy jelentéséggel bir az én-elbeszél6é
életében, azt az is aldtdmasztja, hogy az identitasképzd folyamat a gyermekkor narrati-
vajaban is megjelenik: igaz, ez a magyar forditasban félrevezetd lehet. A forditas ugyanis
a ,Niemandskind” sz6t, mely magaban foglalja a ,niemand”-ot, a ,senkit”, az ,arvagye-
rek” széval kénytelen visszaadni, amely mar nem rendelkezik ezzel az implikaciéval. A
magyar szoveg tehat nem tenné lehet6vé szdmunkra az emlitett interpretaciot, emiatt
ezen a helyen a német nyelvii idézetre hivatkozom: ,Die Augen sehen beim Weinen ein
Niemandskind [Kiemelés t6lem: M. Z.] im Spiegel stehen. Hinterkopf, Ohren und Schultern
weinen mit. Zwei Armlangen vom Spiegel entfernt weinen sogar die Zehen. [...] Von ihm
brennen die Wangen genauso wie vom Weinen.”'® Az én-elbeszél6 és a tobbi szerepld
6nmeghatarozasukban valé elbizonytalanitdsa tehat a meghatarozatlan, jellegtelen, ka-
rakter nélkiili (senki-)identitasukban jelenik meg, ami érthetdvé teszi az én-elbeszéld
kijelentését is, mely szerint nem tudja, mi valésat mondhatna sajat magardl: ,Soha nem
tudtam meg, [...] hogy én rélam mit lehetne elmondani, azt is csak sorjdban tudtam meg,
némely dolgot harmadjara. De aztan az is mindig hamisnak bizonyult.” (117.)

Az én-elbeszéld ,valaki’-vel (jemand) torténd azonosulasa nem kevésbé evokalja iden-
titasanak bizonytalansagat, meghatarozatlansagat: ,Valaki megkérdezte, hova mész. [...]
Lehet, hogy az els6 harom évben ez a valaki én voltam.” (19.) E szoveghely jol példazza a
torténet és az azt életre kelt6 narrativ diskurzus dsszefonddasat: mikozben a széveg az én-
elbeszél6 identitasbeli elbizonytalanodasanak egy szeletét prezentalja, amit a ,lehet” (az
eredetiben a ,vielleicht”) sz6 hasznalata csak megerdsit, a md befogad6jaban akarva-aka-
ratlanul felmertil az elbizonytalanitd kérdés itt is, és megannyi mas hasonl6 szoveghelyen,
hogy Kki is rejtézhet a megannyiszor szintaktikai alany szerepében fellépé ,valaki” dlarca
mogott. Az én-elbeszél6 szamara a ,valaki-identitas” oly mértékben meghatarozo, hogy arra
mas helyen is utal:,En azonban tovabb szamolhattam az embereket az utcan, és magamat
is kozéjiik szamithattam, mintha véletleniil taldlkoznék énmagammal. Igy szélithattam
meg magamat: Hé, te valaki. Vagy: Hé, te ezer. Csak megtébolyodni nem tudtam. Még észnél

14 V6. Jaques LACAN, Le stade de miroir comme formateur de la fonction du Je, telle qu’elle nous est
révélée dans l'expérience psychoanalytique, Reveu Francaise De Psychoanalyse, 1949, 449-455.
15 Ezen a helyen Herta Miiller egy olyan felt(iné neologizmust hasznal (Niemandin), amelyet a
magyar forditas nem tud megfeleléen visszaadni.

16 Herta MULLER, Herztier, Frankfurt a. M., Fischer, 2009, 192.
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voltam.” (49.) Az idézett szovegrészben az E/2. személyli 6nmegszolitas alakzataban és az
onmagaval vald talalkozas aktusaban valik nyilvanvaldva az identitas kettéhasadasa. Az én-
elbeszél6 személye itt rdadasul ismét meghatarozatlannak, karakter nélkiilinek, s6t deval-
valtnak tlinik: nem mas 6, mint egy semmitmondd valaki, egy az ezerbdl, egy senki.

A Niemandskind-rél sz616 német nyelven idézett szovegrészben az én-elbeszél6 tes-
tének darabokra hullasa is megfigyelhetd, amire mas szerepl6k esetén is kovetkeztet-
hetiink azok szinekdochikus dbrazolasabdl: a szerepléket reprezentalandé szamos he-
lyen azok testrészei vannak felsorolva. Ennek koszonhet6en az adott figura teste sosem
harmonikus teljességében van jelen, ami ismételten bizonyitja meghasadt identitasanak
meglétét. A test ilyen szintli megtdrése a hatalom omniprezens, darabol6 tekintetén ke-
resztiil jon létre, mely a diktatiraban 1évé alland6 megfigyelés eredménye.'” Amennyiben
pedig az olvasd elismeri ezen erdszakos tekintet omniprezencidjanak létjogosultsagat,
ugy a regényvilag szerepldinek, akarhol is legyenek, nincs lehet8ségiik, hogy elmenekiil-
jenek a hatalom darabol6 tekintete eldl. ,Figyelt a gyar, a bodega, figyeltek a boltok és a
lakotelepek, a varotermek és a sinek, kétoldalt a btiza-, a kukorica- és a napraforg6foldek-
kel. A villamosok, a kérhazak, a temet6k. A falak, a mennyezetek és a szabad ég.” (39.) En-
nek kovetkeztében minden egyes, a hegemon hatalom tekintete altal megfigyelt szerepld
elbizonytalanodik, ami a szubjektumot a védelmet nyujt6, harmonikus, egységes identi-
tas felépitésétdl fosztja meg. A diktattira identitdsrombol6 nyomai tehat nem csupdan az
én-elbeszél6n, hanem az 0sszes tobbi szereplén is felfedezhet6k. Amikor példaul Georg
roviddel azutan, hogy elment otthonrdl, visszatér a hazba, Edgar anyja afel6l érdeklddik,
hogy nem hagyott-e otthon valamit, Georg pedig a kdvetkez6t valaszolta: ,De igen, maga-
mat.” (239.) Masik kitling példa lehet, amikor az én-elbeszél6 Terezat darabokban latja:
»Részleteiben lattam Terezat: apr6 szempar, hosszu nyak, vastag ujjak.” (164.)

Nem szabad figyelmen kiviil hagynunk, hogy a diegetikus vilag szerepl6i koréhez
a hatalmat gyakorlok, a hatalmat eléallitok, igy Pjele szazados és Tereza apja is hozza-
tartoznak. Nekik - érvrendszeriinknek megfelel6en, miszerint valéban mindenki ki van
szolgaltatva a hatalom darabol6 tekintetének - szintiigy meghasadt identitassal kell ren-
delkeznitik. Ez a megallapitas a hatalom transzcendens, immar 6nalldsult voltara iranyit-
ja értelmezdi figyelmiinket. Olykor Pjele szazados is csak a hatalom tekintetén keresztiil
valik lathatova a torténetben: ,Két fehér bokat lattam a nagy irdasztal alatt. Fent pedig
egy kopasz fejet, amely annyira fénylett a nedvességtél, és olyan boltozatos volt, mint a
szajpadlasom.” (204.) Ezen Kkiviil Pjele is meglehetésen bizonytalan identitassal rendel-
kezik: nem véletlen, hogy az elbeszél6 maga sem tudta sohasem, ,mit lehetne elmon-
dani Pjele szazadosrdl, mi igaz mindebbdl”. (117.) Szembet{ing, hogy szamos dologrol
maganak Pjelének sem volt fogalma, ami arra enged kovetkeztetni, hogy 6 ugyanazzal

17 V0. Friedmar APEL, Schreiben, Trennen: Zur Poetik des eigensinnigen Blicks bei Herta Miiller =
Die erfundene Wahrnehmung, i. m., 22-23.
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a bizonytalansaggal, informaciéhiannyal szembestil, amellyel a regény tobbi szerepldje,
vagy a befogad6 a m{ olvasasa koézben.

Az 6nallosult hatalom és Pjele kiszolgaltatottsaga a gyermekkor narrativaja fel6l is
jol lathato. E cselekményszalnak minden egyes szerepldje — legyen az elbeszél6, az imad-
kozé vagy az éneklé nagymama, a sokat szenvedett nagypapa vagy a beteg édesanya - a
hatalomnak aldrendelt alak. A felsorolt szerepl6knek megtalalhatjuk ekvivalens megfele-
16it a f6 cselekményszalban: a gyermek az én-elbeszélének felel meg, akinek valéban van
egy imadkozo és egy énekl6 nagymamaja, egy beteg anyja, egy sokat szenvedett nagyapja
és egy egykor ndci apja, akik a f6 cselekményszalban mindannyian szintén a hatalom al-
tal elnyomott szereplék. Ezek a megfeleltetések azonban nem kizarélagosak: a gyermek
a f6 cselekményszal mas szerepldivel is identifikalhatd. Amikor példaul Georg kiutazasi
kérelmét jovahagytak, majd megkapta az utlevelét, akkor bezarkoézott szobajaba és sirni
kezdett. Edgar sziilei mindhidba prébaltak neki segiteni. Még aznap délutan 0sszevissza
darabolt hajjal talaljak a fiut, aki tigy nézett ki, mint ,egy megmarcangolt allat”. (240.)
Ezt kovetben az alabbiakat olvashatjuk: ,Ha a gyerek mar nem tudja, hogyan végzdjon
anap, olléval a kezében bemegy a szobaba. [...] Odaall a féstilkodészekrény elé, és levag-
ja a hajat. [...] a homlokanal ferdére sikeriilt a haj. A gyerek utanavagja, most forditva
ferde. Ekkor a masik oldalon vagja utana, B
most megint gy ferde, mint el8szor. [...] |
Sirva fakad.” (240.) A szovegrészlet alata-
masztja, hogy az elbeszélén kiviil masok
is, ebben az esetben Georg, belebtjhatnak |
az elnyomott gyerekszereplé bérébe, ez- |
altal a gyermekkor narrativajan keresztiil
is nyomatékositva a f6 cselekményszalban
1év§ kiszolgaltatottsagukat.

Ennél is érdekesebb, ahogy az én- | ¢
elbeszél6 diszkurziv médon a hatalmat i
gyakorld Pjelét és unokajat is beleirja a [
gyermekkor narrativdjaba. A regény zar- b
lataban az elbeszél§ és Edgar Kurt fény- f
képeit nézegetik. Az egyiken Pjele lathaté '
az unokdjaval, a kép hatuljan pedig a [
kovetkezé mondat szerepel: ,A nagypapa
stiteményt vasarol.”’® A mondat mintha a

18 Sajat forditas. Az eredeti német szoveg tartalmazza a regény és az elemzés szempontjabol is
nagy szerepet jatsz6 hatarozott nével6t ,Der Grof3vater kauft Kuchen”, mely nével6 a magyar for-
ditasbol viszont kimaradt. Emiatt sajat, a hatarozott nével&vel immar kiegészitett forditast adtam
meg.
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gyerekkor narrativijanak egy része lenne, Pjele mintha a gyerekkor narrativajaban jelen
1év6 elnyomott nagyapanak a helyére 1épne, aki ott is mindig hatarozott néveldvel egyiitt
kertil emlitésre. Ezt a feltételezést az én-elbeszélf kijelentése is aldatdmasztja: ,Kezembe
vettem a nagypapa fényképét. Egészen kozelrdl néztem a gyereket.” (261.) A kontextus-
nak megfelel6en a mondat Pjelére és az unokajara vonatkozik, mikézben a mondat szer-
kezeténél fogva, a hatarozott nével$ hasznalatanak kdszonhet6en a gyermekkor narrati-
vajanak asszociacidjat is keltheti az olvas6ban: mintha az abban fellép6 elnyomott gyerek
és nagypapa jelenne meg el6ttiink. Ennek megfelel6en Pjele a traumatizalt nagyapanak,
az unokaja pedig a gyereknek felel meg, s igy mind a ketten a hatalom 4ltal elnyomott
egyének bérében 1épnek szinre. Itt nyer teljes bizonyitast, hogy a hatalom 6nallésodasa
révén senkit sem kimél a diegetikus vildgban, még azokat a szerepléket és hozzatarto-
zo6ikat sem, akikkel ez nem torténhetne meg, hisz latszolag a hatalom gyakorloi. A gyer-
mekkor narrativaja igy 4j értelmezési kerettel szolgél, mely tilmutat annak az elbeszél6
reminiszcencidjaként val6 interpretaciéjan. Kovetkezésképp ez a narrativa egy olyan dis-
kurzus, mely az 6nallésult, mindenhol jelenlévé hatalmat allitja el6: igy mind a f6 cse-
lekményszal, mind pedig a gyermekkor narrativajanak dsszes szerepldje a diktatorikus
hatalom egyértelmi karvallottjava valik, beleértve a hatalom gyakorléit is.

A hatalom fontiekben felvazolt omniprezenciajat és transzcendencidjat végil mar
csak egy 1épés teheti még teljesebbé: gy tlinik, az elbeszélt vildgnak még a latszélag
legnagyobb transzcendencidja, Jézus is a hatalomnak alarendelt entitas. Egyrészt Lukacs
atya kijelentése - ,Jézus sincs otthon” (132.) - azt implikalja, mintha a totalis rendszer
magat Jézust is ellizte volna. Masrészt a hatalom agressziv, darabold tekintete Krisz-
tus testét, s igy az abban manifesztal6dé Krisztust magat sem kiméli: Krisztusnak mint
szakramentumnak, az 6 testének meghasadtsigara, megtorésére az én-elbeszéld anyja
altal irt levelébdl kovetkeztethetiink. A levél tartalma szerint a nagymama beosont a
sekrestyébe, és kettd kivételével az 6sszes ostyat felfalta. Fontos, hogy a katolikus litur-
gia szerint a Krisztus testeként all6 két ostyaba a nagymama beleharapott, ami egyrészt
Krisztus testének, igy a transzcendencianak a meghasadasara vonatkozik, masrészt pe-
dig Krisztust mint dldozatot viszi szinre. J6l 1athato6 tehat a szoveg dsszes szerepldjének,
instancidjanak kiszolgaltatottsaga.

Innen nézve a szoveg nagy paradoxona is érthetdvé valik: a sz6veg ugyanis jollehet a
diktattra, a totalitarizmus kritikaja kivan lenni, a diskurzuson keresztiil viszont épp a to-
talis hatalmat reprodukalja, s igy annak egyértelmiien aldozatul esik. Végkovetkeztetés-
ként tehat minden és mindenki: az én-elbeszél6, a szerepl6k, az isteni transzcendencia,
az elbeszélés mint folyamat és ezaltal maga a széveg mint diskurzus is a totalis hatalom
viktimolégiai értelemben vett dldozataként lesz értelmezhetd.
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Baranyi Gergely (1989) Keszthely, Budapest. 2015-ben a Debreceni Egyetemen szer-

zett diplomat magyar nyelv és irodalom mesterszakon, irodalomtudomanyi szak-
irdnyon. Jelenleg Budapesten él.

Baranyi Gergely

,APAM CSAK ANNYIT KERT, NE FELJEK” H

A KULTURALIS TRAUMA ES EMLEKEZET REPREZENTACIOJA
CSOBANKA ZSUZSA MAJDNEM AUSCHWITZ CIMU REGENYEBEN

A traumakutatds kultiratudomanyos vizsgalata mara mar megkeriilhetetlenné valt, hi-
szen - ahogy tobb szakmunka is allitja és bizonyitja -, [n]yilvanval6, hogy a huszadik sza-
zad nagy kollektiv traumai, a vildghabortk, a holokauszt, a diktatiirak magukkal vontak
a trauma irodalmi megjelenésének gyakoribba valasat.”! Az erre iranyuld kutatasok sora
egy Uj irannyal boviilt, mely a legfrissebb irodalmi alkotasokat is érinti: a fiatalabb (az
1970-es, '80-as években sziiletett) szerz6k ebbe a tematikus kontextusba agyaz6do iro-
dalmi alkotasait olvashatjuk gy, mint a ,masodlagos traumatizaci6”? jelenségének meg-
nyilvanulasat. A masodlagos jelleg Menyhért Anna szerint abbol ad6dik, hogy ,a trauma
olvasassal is atadhatd, a traumaszoveg olvasoja az olvasott traumat atélheti.” Kiilonosen
beleilleszkednek ebbe a korbe a ma él6 generaciok csaladi elbeszélései, az akkoriban élt
felmendik (kiilonosen a nagysziil6k, dédsziil6k) torténetei, amelyek egylitt élnek veliink,
a kultarakozosséggel, igy az identitdsunkban is meghatarozo tényezékké valhatnak.

A tanulmanyom targyaul szolgalé elbeszélés, Csobanka Zsuzsa Majdnem Auschwitz*
ciml mlive meglatdsom szerint a kortars magyar prézairodalom szcéndajaban azért is
tekinthetd fontosnak, mert a narrativa figyelemre mélté médon reprezentalja a fentebb
irtakat. Ugyanis a tobb szalon futé elbeszélés kozponti fonala a holokauszt dldozataul
esett Zinger-csalad, ezen belill az Auschwitz-Birkenau halaltdborban raboskodo, majd
onnan megszokott Jakob Zinger torténetét tarja fel unokaja, Janos nézépontjabol, aki
ahhoz a generacidhoz tartozik, amelyik épp, vagy mar egyaltalan nem ismerheti meg k6z-
vetleniil, csak nagysziilei és dédsziilei elbeszélésébdl a masodik vildghabord borzalmait.
A Majdnem Auschwitz e generacios athidalhatatlansag altal veti fel azt a kérdést, hogy

1 MENYHERT Anna, Elmondani az elmondhatatlant - Trauma és irodalom, Bp., Anonymus-Racid,
2008, 6-7.

2 Uo., 8.

3 Uo., 7.

4 CSOBANKA Zsuzsa, Majdnem Auschwitz, Bp., Kalligram, 2013. [A kétet szoveghelyeire vald hivat-
kozaskor az oldalszamokat zardjelben kozlom.]
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nekiink, vagy majd az Gjabb nemzedékek szdmara mit is fog pontosan jelenteni a halalta-
borokban elpusztult emberek emlékezete. Hiszen a holokauszt elszenved®i, tilélsi koziil
mar kevesen vannak életben, sét kozvetlen leszarmazottjaik is hamarosan belépnek az
id6s korba. Csobanka kotete azt jarja koriil, hogy milyen médiumokon keresztil érint-
kezhetiink a holokauszt tapasztalataival, ha mar mi is pusztan torténetekbdl ismerhetjiik
meg azt.

A cim altal felkeltett elvarasi horizontot —-az Auschwitz-irodalomhoz valé tartozasat
- tobb kritika is megkérddjelezi. ,Hatasvadaszként”® ,bevaltatlan igéretként”® aposzt-
rofaljak cimét, valamint moralis, erkolcsi szempontokat is szamon kérnek a koteten és
szerz0Ojén, arra hivatkozva, hogy tulzas az emberi kapcsolatokat a halaltadborok borzal-
maihoz hasonlitani (ehhez Csobanka egyik interjujat is rendre idézik).” Ambar a sajat
argumentaciojukban jogosnak tlinhetnek az idézett kritikai megjegyzések, Csobanka re-
génye a fentebbi belatasoknak megfelel6en nem pusztan az emberek kozti kapcsolatokra
fokuszal, hanem arnyaltan mutatja be szerepléinek a multhoz, a traumatizal6 események
emlékéhez fiz6d6 viszonyat, amely kozosségszervezd eréként is felléphet. Az a kritikai
hang, mely szerint Csobanka prézakotete mintegy ,altalanositja” az olyan, kiilonb6z6
forrasbdl érkez6 traumatikus torténéseket, mint a halalos betegség, az abortusz és a Ra-
kosi-korszakbeli letartéztatas gyotrelmei, meglatasom szerint tilzd. Véleményem szerint
a regény ugyanis arra helyezi a hangsulyt, hogy szinte az 6sszes karaktere taldlkozott a
halaltaborok, els6sorban Auschwitz tuléléivel, és olyan targyi emlékeket is birtokolnak
a lagerekrdl, mint példaul egy onnan hozott kédarab. Ezt a hatast erdsiti fel az a tény is,
hogy az 6sszes szerepl6 kapcsolatban all valamilyen szinten a tébbivel - legyenek akar
ismeretlenek egymdas szamara. A regényalakok hal6zatos viszonyrendszerének jelentd-
ségére a kés6bbiekben visszatérek.

A regényhez kapcsolédoan a kulturdlis trauma identifikdlé hatdsardl, szocioldgiai
kontextusarol is érdemes értekezniink, melyet Gyani Gabor jar kérbe tanulmanyaban.
Napjaink kulturalis traumaelméletei - allitja - ,,az egyén helyett a kollektivat teszi[k]
meg a trauma vagy a traumatikus tapasztalat hordozéjanak,”® amely nem csupan azok-
ra az egyénekre vonatkozik, akik kézvetleniil elszenvedték a traumatizalé eseményeket,
hanem azok utddjaira, szocialis kdrnyezetére is. ,A masok szenvedései irant megérto,
empatikus viszony eredményeként kitagul a »mi« jelentésének hatara.”” Ebbdl az egylitt

5 HuszAR Tamara, Haldltdborrd vdlé kapcsolatok, Irodalmi Jelen, 2013. 09. 23. http://www.
irodalmijelen.hu/2013-szep-23-1854/halaltaborra-valo-kapcsolatok [Letoltés ideje: 2015. au-
gusztus 20.]

6 CsuKA Botond, Szétszakadds, KULTer.hu, 2014. 04. 23. http://kulter.hu/2014 /04 /szetszakadas/
[Letoltés ideje: 2015. augusztus 20.]

7 MENESI Gabor, Megkérdeztiik Csobdnka Zsuzsdt, Barka Online, 2013. 07. 25. http://www.
barkaonline.hu/megkerdeztuek/3518-megkerdeztuek-csobanka-zsuzsat [Letdltés ideje: 2015.
augusztus 20.]

8 GYANI Gabor, Kulturdlis trauma: adott vagy teremtett?, Studia Litteraria, 2011/3-4, 7.

9 Uo., 8.



BONCASZTAL

érz0 viszonybol, amelyet a ma é16 (els6sorban fiatalabb) generacidk taplalnak ,sajat ha-
lottjaikkal” kapcsolatban, Gjra és Gjra létrejon, felelevenitédik a traumat okoz6 esemény.
Jeffrey C. Alexanderre hivatkozva hangoztatja Gyani, hogy ,a trauma nem »természetes
modon« létezik, hanem [...] a tarsadalom mesterségesen”!® hozza létre. Ezek a csaladi
narrativak tobb ponton is érintkezhetnek, tobb érintettje lehet ezeknek az események-
nek, melyek a kollektiv emlékezetben,!* egy adott tarsadalom makroszintjén is folyama-
tosan jelen vannak.

A felfokozott jelenlét, a visszatérd emlékezés pedig egy k6zosség kultirajanak részé-
vé teheti a traumatizalé eseményt. Gyani a tézisét megalapozdé kulturdlis traumaelméleti
megallapitasok segitségével vonjale azt a kdvetkeztetést, hogy e transzfer anal6gidja alap-
jan ,lett az eurépai zsidok valamikori traumajabdél”, a holokausztbo6l ,az egész emberiség
ma is aktualis traumaja.”*? Ez utébbi megallapitas pontosan koriilirja a kulturalis trauma
egyik leglényegesebb aspektusat, amelynek hatterében a hidnyérzet és a veszteségtudat
all - ez motivalja az események tovabborokitését, igy azok is ,elsajatithatjdk” kozos-
ségiik traumatikus tapasztalatait, akiket kozvetleniil nem is érintettek.’®* Masodsorban
Gyani Gabor arra hivja fel a figyelmet, hogy Auschwitz metaforaként is értelmezhetd,
és ez Csobanka kotetének olvasasakor is megfigyelhetd. A helynév egyszerre jel6li a ha-
laltdborokban elszenvedett borzalmakat, ezek traumatizal6 hatasait, illetve figyelmeztet
arra, hogy napjainkban is megtorténhetnek hasonlé tragédidk. Gyani Gabor Martin Jay
kommentarjat idézi fel irasaban, mely szerint 6 ,Auschwitzot az emberi allapot, [...] a
modernitds metonimiajava avatja, nem azt a tanulsagot sziili, hogy »soha djra«, hanem
hogy »mindig mar, azaz: a rosszra valo folytonos varakozas|[ra] és felkésziilés[re]”!* sz6-
litja fel a tarsadalomnak, annak a kultiranak a részeseit, melyben mi magunk is éliink. Ez
azonban csak a folytonos emlékezés, emlékeztetés révén valosulhat meg.

A Majdnem Auschwitz pedig épp a fentebb megfogalmazott belatasok, tehat a ,,ma-
hatdsmechanizmusat viszi szinre. K6zponti cselekményszalat, mint fentebb irtam, Zinger
Janos ,nyomozasa” teszi ki, aki valosziniileg apja, Janek utaldsaibol ismerheti nagysziilei
torténetét (bar ebben nem lehetiink biztosak): miutan a Janekkel varandoés Editet meg-
erdszakoltak otthonaban, a Dunaba 16vik nyilas sorkatonak, amit mindketten egy csoda

10 Jeffrey C. ALEXANDER, Toward a Theory of Cultural Trauma = ]. C. A., Ron EYERMAN, Benhard
GIESEN, Neil J. SMELSER, Piotr SZTOMPKA, Cultural Trauma and Collective Identity, Berkeley (CA),
University of California Press, 2004, 1. Hivatkozza: GYANI, i. m., 8.

11 Jan ASSMANN, A kulturdlis emlékezet: Irds, emlékezés és politikai identitds a korai magas kultu-
rakban, Bp., Atlantisz, 1999.

12 Jeffrey C. ALEXANDER, The Social Construction of Moral Universals = ]. C. A., Remembering the
Holocaust: A Debate, with commentaries by Marin JAy, Bernhard GIESEN, Michael ROTHBERG, Ro-
bert MANNE, Nathan GLAZER, Elihu KaATz, Ruth KaTz, Oxford, Oxford University Press, 2009, 37.
Hivatkozza: GYANI, i. m., 15.

13 GYANI, i. m., 15.

14 Uo., 15.
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folytan talélnek. Janek apjat, Jakobot pedig az auschwitzi munkataborba deportaljak. A
Majdnem Auschwitz egyik legfontosabb szervezdeleme lesz az az esemény, hogy amint
Jakob szabadul a koncentracids tdborbdl, és hazatér csalddjahoz, hirtelen elmenekiil t6-
liik. ,Hiaba jott haza Auschwitzbdl, hidba élte tul, egyik reggel tigy dontott, 6 tobbet nem
jon haza” (144.) Janos pedig annak érdekében, hogy felgdngydlitse nagyapja menekiilése
utani életét, bejarja azokat a helyszineket, ahol tartézkodhatott. Ezeket jelolik az egyes
fejezetcimek: Budapest, Kairg, Oswiecim, Katmandu és Krakké.

Janos és Janek — ahogy tobb jel is utal erre a szévegben - egyarant magaban hordoz-
za a ,masodlagos traumatizaci6” pszichologiai jeleit, hiszen mindkettejiikre a szétlan-
sag jellemzd, és a traumatizalé esemény(ek)re vonatkozé kérdések elutasitasa. Janekre
- a szoveg legalabbis ezt sugalmazza - bioldgiai szinten is hatassal van a trauma, hiszen
magzatként 6 is tulélte azt, hogy Editet a Dunaba 16tték. ,Azon gondolkoztam, ha megint
be kell gyujtani, az egy djabb beszélgetés, kérdések hosszu sora, aminek a végén ugyis
én hallgatok el” (30.) - idézi fel Janos egy emlékét apjaval kapcsolatban az Orlang cim
alfejezetben, amikor kozosen flitottek be lakasukban. A trauma-események olyanfajta
atadhat6sagardl azonban, amely egyben determinalja a legfiatalabb generacio résztve-
voéit, a leger6teljesebben a Budapest fejezet Hazatérés cimi része ad szamot, amely tobb
szempontbol is kiemelten fontos része a kotetnek. Itt deriil ki az, hogy mi motivalja Janost
nagyapija torténetének feltdrasaban: ,Apam ugy halt meg, hogy gyava volt utdnamenni
annak, amiben bizott, hogy egyre konnyebb lesz. Gyava volt Krakkéhoz, gyava az apjahoz.
Soha nem tudta meg, ki volt Jakob Zinger. Annyi beszélgetés utan csak a kérdés maradt
meg bel6le. Ha valaki tulélte a tabort, miért szokik meg? Honnan menekdl, ki el61? [...]
Apamat nem akartam megmenteni, hiszen & sem tudta sajat magat. Ugy halt meg, hogy
magamra hagyott Jakobbal, ami valéban a legnagyobb o6rokség. [...] Jakob, akit muszjj
megértenem ahhoz, hogy élni tudjak.” (16.)

Kulcsfontossagu lehet a Janosban megfogalmaz6do6 kérdések, vagyak megképz6dé-
sével kapcsolatban a fejezet egy kordbbi bekezdése, melyben megkett6zédik identitasa.
Ez a Majdnem Auschwitz narrativajara is szerves hatassal van, ugyanis az alabbi részlet-
ben egy igen kiilonleges nézépont jon létre. ,Nem éreztem, hogy barminek vége lett vol-
na. Akkor sem, amikor mar nem lélegzett tobbet, akkor sem, amikor puhan lecsisztattam
az 6lembdl a parnara, és tarcsazni kezdtem. Abban a pillanatban kettévaltam, valaki ki-
1épett beldlem, és azota adllanddan figyel. Figyelte, ahogy leliltem a konyhdban, és elsziv-
tam egy cigit, figyelte, ahogy visszamentem a szobdba. [...] Egészen biztos vagyok abban,
hogy még ott volt. Egyszerre hallottam minden kimondott szavat, egyszerre éreztem a
vallamon a kezét.” (15.) Ez a megkett6zott identitas, a Janosbdl , kivalo” karakter megjele-
nése kvazi metafizikai sikra emeli a cselekmény alakulasat, mely magara a csaladregény
felépitésére iranyul, mikdzben ugyanez a felépités a kollektiv emlékezet egy lehetséges
miikodési modjaként is olvashaté. Ugyanis Janos én-elbeszél6i pozicidja, amely a Buda-
pest cim{i fejezetet jellemzi a leginkabb, a regényben id6érdl idére felszamolodik - akar
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egy-egy fejezeten beliil is. Hiszen az E/3-as elbeszélésméd a legmeghatarozébb a Bu-
dapest utan, viszont ezt megakasztja példaul Katmandu Vizazir cim{ fejezete, melynek
Janos felesége, Erzsébet az elbeszéldje, vagy a Krakké Fehér tenyér cim része, ennek Edit
a narratora.

Visszatérve a regény meditativ sikjara, erre példaként hozhaté Janos kairéi tartoz-
kodasa, melyet a Kaird fejezet utolso része foglal 6ssze, amiben egyébként kidertl, hogy
Janos a konzultél megkapja Jakob ,feljegyzéseit”. ,Jakobban is feltdmad valaki, és agy 1ép
ki belble, akarha sirbdl tenné. De annak a valakinek van arca és vannak konnyei, annak
van ereje, és tekintete, és nekem muszaj vele farkasszemet néznem, muszaj megkeres-
nem az aprocska kutyatetemet, amirdl a konzultél kapott feljegyzéseiben olvastam.” (54.)
[tt a regény egyébként azt a kérdést teszi fel 6nmaganak, hogy vajon az egész narrativa
ezekre a feljegyzésekre épiil, vagy csak egy része, esetleg egyfajta beleérz6, empatikus la-
tdsmddon keresztiil jon-e 1étre (amely a torténetmesélés metafizikai vonatkozasat adja)
- ez eldontetlen marad. Mindenesetre az elbeszélés ezen része egy ponton 6sszemosédik
Jakob egy korabbi, kairoi torténetével: amikor Janos éjszaka a temet6 felé veszi az iranyt,
az E/1-es elbeszélé megszolalasa is felborul. ,Nem tudtam, minek oriilnék jobban, ha
jonne valaki, vagy ha sokaig senki. Jakobnak mindegy volt, halottnak halottak kozott a
helye.” (53.) Ezt kdvet6en pedig ugyanaz a jelenet jatszodik le mindkett6jiikkel - egy-egy
idegenekbdl all6 csoport tAmadja meg Gket, természetesen mas-mas id6sikokban.

A kést6bbiekben még er6sebbé valnak ezek a motivikus parhuzamok, melyek arrél
adhatnak szamot, hogy Janos identitdsdba szervesen bekapcsolédik a traumat elszen-
vedd nagyapja identitasa, mely felismerés nem valdsulhatott volna meg a korabban
leirt megkett6z6dés nélkiil. Viszont ez a fajta ,eltdvolodas”, és az ebbdl fakado raisme-
rés a Zinger-csalad tobbi tagjara is vonatkoztathatd, hiszen olvasatomban Jakob torté-
nete mint elfeledett mitosz és metafora jelenik meg a regényvilagban. Janos szamara
a feltérképezhetetlen identitds, a csaldd legsulyosabb traumajanak metaforaja; Edit
szamara a mindig vart, beteljesiilt szerelem, a kettejiikkel torténtek elmondhatatlansa-
ganak metaforaja, kés6bb, Goran és Lulu (egy valdsziniileg szerb csalad, akik a Zinger-
csaladdal tobb szalon is érintkeznek) szamara az idegenség és a holokauszt borzalmainak
a metaforaja. Jakob torténete, a ra valéo emlékezés mindenki szamdara mast szimbolizal. A
mitikus parhuzam pedig asszociacios teret nyit a bolygé hollandi mitosza felé is. , Egyszer
talan Jakob kifutja magabdl azt a fajdalmat, amit az élet vert belé, mert ilyet még nem lat-
tam, hogy egy ember allandéan titon legyen” (112.) - ami ugyanugy elmondhaté Janosroél
is. A fiu tehat ténylegesen a nagyapja nyomdokaiba 1ép: koveti azt a fajta csaladi mintat,
mely az identitaskeresésben teljesedik ki, mely - ebbd6l adéddan - a folytonos keresést
jelenti, noha nem ismerheti meg egészében a torténetét.

Janos nem ismerheti meg teljes egészében azokat a torténeteket, melyeket a Majd-
nem Auschwitz szinre visz fejezeteiben - tobbek kozott Edit dlmait, krakkéi tartézkoda-
sat, ahogyan 6 is vallalkozott Jakob megkeresésére, kdzos emlékeiket, valamint Jakob
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auschwitzi tartézkodasanak koriilményeit, megmenekiilését és a Palagruza cimii fejezet-
ben Gorannal kézosen eltoltott idejliket. Ez az éles szembenallas szintén a traumatikus
események elmondhatatlansagat, azok médiumokon keresztiili atvihetetlenségét impli-
kalja. Az, hogy az olvasé parhuzamosan olvassa egylitt Janos és csalddjanak torténetét,
azt is magaban hordozza, hogy a kotet olvasdja Janos nézdpontjaval sem azonosulhat.
Erre leginkdbb a Mandala cim( alfejezet vilagit ra a Krakkéban, amikor is Janos Edit-
hez beszél, akirdl egyébként végig eldonthetetlen marad, hogy életben van-e 2011-ben,
amikor is Janos elindul az expediciora: ,J6 lenne, ha beszélhetnék veled, Edit. Ha elmon-
danad, hogyan talalkoztal Jakobbal, egyaltalan, mi tortént. Hogy ne érezzem azt, hidba
utazok. [...] A hazak csukott szemekkel védik az o6regeket és a pafranyt. [...] Nézem az
embereket, milyen hosszd az emberi kéz és fej innen fentrél. Az égbolt szinte bokaig ér,
kivancsi vagyok, mi fog torténni, ha kifordul magabdl, és a visszajat mutatja. A szine, tu-
dom, fehér” (140-141.) A befogadé mindezt olvashatja uigy, hogy 6, Janossal ellentétben
tudja, mi tortént, igy az azonosulas nem johet létre a csalad életben maradt tagjainak
nézépontjaval - pusztan a halottakéival.

Kiilonleges eldonthetetlenséget teremt ez a fajta folyton felbomlé narratori pozicid,
és abbdl a szempontbdl valik érdekessé, ahogyan Jakobot tobb nézépontb6l mutatja be.
A mar citalt Fehér tenyér cimii fejezetben, Edit a kettejiiket ért megrazkddtatasokat idézi
fel: ,[a] barakk és a drét ketténk kozott feszilt, én pedig a folydkban kezdtem el bizni,
hogy annyi mindent latott mar a Duna és a Visztula is, hatha kimossak beléliink a tetvek
rajat és az idegenséget.” (130.) Azonban arra a megallapitasra kell jutnia, hogy ,Jakob
elmondhatatlan”, (131.) épp annyira, mint Edit is. Ez esetben nem lehet tudni, hogy kinek
a nézépontjaba helyezkediink bele, mert Janosra is gondolhatunk: ugyanis egy korabbi
fejezetben, az Uszdlyokban ugy kezdi az elbeszélést, hogy ,Editre gondoltam, hogy vajon
hol lehet,” (123.) és ezt kovet6en tobbnyire Edit 1atoszoge érvényesiil a kovetkez6 szo-
vegrészekben. Egyébként is tobb ponton tapasztalhatjuk azt, hogy a Zinger-csalad, Edit,
Janek, illetve Janos alakja 6sszemo-
sodik a motivikus hasonlésagok ré-
vén. Példa erre a tanulmany cimének
/ " valasztott idézet, hiszen abban a
‘f' ) i ' . W\ fejezetben, ahol ez elhangzik (Szuve-
s A ' : nir), Edit is megismétli a kijelentést:
»[a] lényeg, hogy ne félj. Hozd azt
nekem, hogy tobbet nem félsz...” [Ki-
emelés az eredetiben - 155.) - ehhez
kapcsolédéan Janos ki is emeli, hogy
»[a]pam persze nem olvashatta” eze-
ket a sorokat.
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Jakob és Edit traumdjanak elbeszélhetetlenségét azaltal is érzékelteti a szoveg, hogy
a karakterek kozott nem alakul ki kdzvetlen parbeszéd: mindannyian egymastol elvalasz-
tott individuumokként jelennek meg, még a késébbiekben, a Palagruza cimi fejezetben
felbukkan6 Goran és Lulu is. A traumatizalé esemény kimondhatatlansagaval taladlkozha-
tunk itt is: Jakob (feltehet6en) élete végéig nem fog tudni tapasztalatair6l beszamolni, és
ahogy azt a regény sugalmazza, az elmondhatatlansag generaciorol generacidra oroklo-
dik. [lletve - ahogyan tobbszor is jeleztem - belekddolddik a csalad identitdsdba, melynek
tagjait els6sorban jelenlét-tapasztalatuk szinre vitelén keresztiil mutatja be a széveg - ha
a gumbrechti jelenlét-jelentés fogalomparosan keresztiil értelmeznénk a jelenséget.'

Gumbrecht belatasainak beemelése az elemzés szempontjai kozé egyébként sem ti-
nik alaptalannak, hiszen az altala definialt ,jelenlétkultiraban az uralkod6 dnreferencia
a test, akkor, [...] a tér, a testek koriil képz6d6 dimenzio kell, hogy az alapvetd [...] legyen,
amelyben az emberek k6zotti viszonyok, valamint az emberek és a vilag dolgai kozotti
viszonyok elrendezddnek.”*® Természetesen fontos hozzatenniink, hogy a jelentést és a
jelenlétet dinamikusan, egymast kiegészit6 és egylittm{ikod6 fogalomparként kell értel-
mezniink. A Majdnem Auschwitz tobb szempontbdl is felértékeli a gumbrechti jelenlét
fogalmat: a fejezetek kézponti terei, azok helynevei is felidézik azokat a helyszineket,
melyekhez az emlékek - és a Zinger-csalad identitasa, identitaskeresése is kapcsolddik.
a Mandala cim{ alfejezetre, melyben Janos elmélkedését olvashatjuk Edittel kapcsolat-
ban, és tudatfolyamaban megjelenik az alabbi gondolat: ,taldn mégis lehet az id6n kiviil
élni. Egy mély folyamban, igy képzelem, és abban a foly6ban 6sszeérnek és keverednek a
siralyok tollai és a letépett bérdarabok a korom szélérdl. [...] Addigra Edit sehol sincs, és
ott van mindenhol persze Krakkétél Ujliptvarosig. Latom a macska testében, ahogy lus-
tan nyujtézkodik a kertben, a fadk lombzajdban is hallani vélem. Edit messzire ér. [...] Azt
akarja, kételkedjek mindenben, amit latok, hallok, érzek. Mondom, j6, de akkor kiviil ke-
riilok mindenen, és nem lesz fiilem, orrom, szemem, szam, és te sem leszel, Edit.” (140.)
Ez a részlet a Majdnem Auschwitz Kicsinyit6 tlikrének is tekinthetd, hiszen a keresés, a
metafizikai sikra emelt emlékezés, a targyakra és a testre iranyul6 figyelem hatarozza
meg az elbeszélés alapvet6 karakterét.

A mar emlitett Palagruza fejezet, és az ehhez szervesen kapcsol6doé Szabadka cimi
utols6 egység a kulturalis trauma szempontjabdl is izgalmas tanulsagokkal birnak sza-
munkra. A fejezet kozéppontjaban all6 két alak, Goran és Lulu élettorténete mintha
megint csak kicsinyit6 tiikorként képezné le Jakob és Edit kdzos sorsat. A két par kozott
az teremt kozvetlen kapcsolatot, hogy Jakob (pontosan nem ismert okok miatt) Palagruza
szigetére tavozik, kilenc honapig él ott egy toronyban, s ez id6 alatt Goran viseli gondjat;
Lulu is talalkozott mar korabban Janossal és feleségével, Erzsébettel. Tobb hasonldsag

15 Hans Ulrich GUMBRECHT, 4 jelenlét elddllitdsa — amit a jelentés nem kézvetit, Bp., Racid, 2010.
16 Uo., 71.
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is talalhaté Goran és Jakob kozott: mindketten traumatikus események atélése miatt
nem tudnak egyiitt élni feleségiikkel, mindketten ,menekiiltként” jelennek meg ezen a
szigeten - Goran és Lulu a sziilés el6tt veszitették el gyermekiiket. Lulu és Edit (nem
deriil ki a regénybdl, hogy taladlkoztak-e valaha is) élettorténeteibdl is olyan motivikus
0sszecsengéseket olvashatunk ki, mint a hidon valé varakozas, az Auschwitzb6l hozott
k&, mellyel Edit és Lulu is rendelkezik, valamint ugyanazokkal a kifejezésbeli kodokkal,
gesztusokkal, gondolatokkal irjak korbe a haldltaborok rettenetes koriilményeit. ,Lulu a
férfi térdét nézte, pont olyan formaja volt, mint az Auschwitzbél hozott kének” (172.) - ez
a részlet egybeesik Janos auschwitzi utazasaval, melynek egyik célja, hogy elhozzon egy
kovet Editnek emlékeztet6iil.

Mint kordbban emlitettem, a Majdnem Auschwitz kozponti karakterei: Janos, Janek,
Jakob, Edit, Erzsébet, Goran és Lulu elidegenithetetleniil dsszetartoz6 személyek, az ol-
vasdban azt a benyomast keltik, mintha egymas tiikorképei lennének. Ebbdl és a fentebb
irtakbol arra a megallapitasra juthatunk, hogy a regény 6ket egyetlen emlékezetkdzos-
ségként reprezentdlja. Erre tobb széveghely is ramutat: tobbek kozott a Palagruzanak A
Zsdkhordé cimi alfejezete, amelyben Jakob nézépontjabdl olvashatunk Gorannal kozos
életiikrél. Egy ponton a narracio kitér arra, hogy , [l]atott 6 [ti. JAkob] mar ndi szemben
holtagat, latta 6 sajat magat egy né tekintetében elmeriilni, latta most mindezt Goran
szemében, mintha valahai 6nmagat tiikrozte volna vissza a férfi” (221.) Viszont életut-
jaik motivikus szintjein is parhuzamokra talalhatunk, a Palagruza Zajlds cim{ részében
Lulu tudatfolyamat olvashatjuk: , A feny6k ugy alltak, mintha mi sem tortént volna, pedig
voltak helyek, ahol agakat tort le a vihar. Lennie kellett akkor, ismételgette Lulu, de hidba
nézett fel az égre. Néhany letort 4gdarab kozel sem istenbizonyiték. Inkabb a vadkacsak
a Dunan.” (185.) Ez utobbi idézet utolsé mondata a Zinger-csalad, els6sorban Edit tor-
téneteire utal vissza, aki a Krakké Uszdlyok cim fejezetében Jakob keresésére indul, és
hosszasan elid6zik a Duna felett a Szabadsag hidon; valamint késébb, a Szuvenir cim al-
fejezetében Janos tudatfolyama fejtegeti, hogy ,[h]a végiil minden halott ember madarra
lenne, minden csaladnak sajat faja, és akkor a mi csaladunké a vadkacsa.” (151.) A(z ud-
varban 1évd) feny6fak és a vihar motivumai is megjelennek korabban, Edit nézépont-
jabol, szintén a Krakkd-fejezetben, amikor is kitekint lakasanak ablakan, és latja, hogy
éppen vihar késziil6dik.

Annak ellenére, hogy a Majdnem Auschwitzb6l nem dertl ki, hogy Goran és felesége
valaha is jart volna Auschwitzban, a szoveg azt implikalja, hogy 6k is elszenved6i a ho-
lokauszt kovetkeztében kialakult kulturalis traumanak. Hiszen ha Goran és Lulu nem is
élték at a borzalmakat, a Zingerékkel egybevagé élettutjuk, torténeteik metaforaként is
olvashatova valnak: a traumatizacio, a holokauszt borzalmainak altalanos, mindenkire
kiterjedé jelenlétét reprezentaljak. Valamint azt, hogy ha a trauma a jelentés sikjan nem
valik kozvetithet6vé, nem valik leirhat6va sem, s ez esetben csupan a test valhat kozvetitd
médiumma. ,,A mar emlitett szekunder traumatizacid, még ha egész generacidk is adjak
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at egymasnak [...], csak a kommunikativ emlékezet szintjén marad, mert elsésorban a
test és emellett még a szdbeliség a meghatarozé médiuma.”!” - irja Takacs Miklés tanul-
manyaban. Ez esetben a Majdnem Auschwitz tanulsaga szerint, még a szobeliség szintjén
sem adhatd at a traumat kivalté esemény.

Zarasképpen dolgozatom mondanddéjat azzal az 4altaldnosabb kijelentéssel
Osszegzem, hogy az irodalom (valamint mas miivészetek is) az elemzdk tanisaga szerint
két jol kitapinthaté irdny fel6l kapcsolédik a kulturdlis trauma reprezentacioinak folya-
mataiba. Az egyik a trauma feldolgozasat szolgalja, mint a terapias iras, a masodikban
pedig maga a tovabborokités az elbeszélés szandéka. Am kérdéses, hogy mennyiben va-
laszthato el a kettd, hiszen - ahogyan a kutatasok eredményeibdl leszlirhet - az egyik
szempont motivalhatja a masikat. A holokauszt kontextusaban mindennek egyik tétje az
lehet - ami nekiink, irodalmaroknak téinhet fontosabb kérdésfelvetésnek -, hogy ,ki és
hogyan fog a masodik és a tobbedik generaciéban a holokausztrél tudni és beszélni”,*®
chanizmusa valik a vizsgalat targyava egy szovegen belliil.

A Majdnem Auschwitz ebb6l a szempontbdl is tovabbgondolhat6, hiszen a trauma
kifrasa a prozakotet kontextusaban nem valdsulhat meg, sziizséjének szerepldi, a Zinger-
csalad életében betapaszthatatlan hianyt képeznek le, melyet csak kérbeirni, megsejte-
ni tudnak. A kotet kdzponti kérdésévé tehetd az, hogy tovabborokithetéek-e a kollektiv
traumak, események, ha benne pusztan a hidnybdl fakadd hallgatast olvashatjuk viszont.
Ezt a hianyt testesitheti meg a regény narratora - akinek az alakja legtobbszor meghata-
tori nézépontot idéz meg. Ez kiilonos helyzetet teremt meg: leginkdbb paradoxonokkal
irhatjuk korbe, olyanokkal, mint beszédes hallgatds, sokat mondé csénd. Az ismertebb tra-
umairodalmi szovegekhez képest masképp valésul meg maga a széveg megképzddése: itt
sokkal nagyobb szerepet kap az empatia és a beleérzés, hiszen a narrator megerdsiti a
szerepl6k kozti pArhuzamok, az egymas szdjaba adott gondolatok és megnyilvanulasok
Jtextualis” valosagat. Az olvasé szamara ezzel valik nyilvanval6va - szintén egymast kiza-
ré ok-okozat révén -, hogy az 6t koriilvevd kornyezet kulturalis traumadib6l csak a hallga-
tas és az empatia altal részestlhet.

17 TAKAcS Mikl6s, A kulturdlis trauma elmélete a birdlatok tiikrében, Studia Litteraria, 2011/3-4,
36-51,47.
18 Uo., 39.
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Juhasz Mari6 (1992) Nyiregyhaza, Budapest. Alapszakos diplomajat a Debreceni

Egyetem magyar-filozofia szakan szerezte. Jelenleg az ELTE esztétika mesterképzéses
hallgatdja.

Juhasz Marié

B BENT TE VAGY AZ UTAS ES AZ UR”

SZUBJEKTUM-ALAKZATOK PEER KRISZTIAN KOLTESZETEBEN

I. RECEPCIOTORTENET

Az irodalomkritikai gondolkoddsban mar megszilardulni latszik az a nézet, hogy a nyolc-
vanas-kilencvenes évek fiatal koltészete egy liraszemléleti valtast is magaval hozott.
Mint azt Menyhért Anna 6sszefoglalé tanulmanyaban bemutatja, itt lathatjuk tet6zni
azt a liratorténeti tendenciat, amelyet Tandori és Petri koltészetébdl eredeztetnek, és
amely végil felszamolja a ,képviseleti-kiildetéses-feladatkozpontu” koltészeti modellek
dominanciajat.! Ennek megfelel6en Peer Krisztian szévegeit a korabeli kritika mar in-
dulasa idején is egyfajta ,generaciés hang” megteremtésén keresztil probalta meg ér-
telmezni. Bazsanyi Sandor 1995-6s tanulmanyaban? Peert egylitt emliti Pods Zoltannal,
Zilahy Péterrel és (a tanulmanyanak f6 témajat jelentd) Térey Janossal. A kolték korabeli
szOvegeire azoéta is tarthaténak latszik ez a generacids besorolas, az életmiivek kés6bbi
szakaszanak recepcidja azonban egyre inkabb elszakad ett6l az irdnyvonaltdl. Bazsanyi
akkoriban ennek az - alanyi koltészetet miivel6nek kikialtott - generacidnak az egytitt-
mozgasat a ,verseik témai[ban], modalitds[aban], valamint a direktebb kifejezés, az
élménylira megannyi ismertet6jegy[ében]” vélte felfedezni, és megjegyzi, hogy a ,kdz-
vetlenség és komplikdltsdg elegye avatja e szerzdk egyes miiveit sikeriiltebbé”?* Téreyék
gyan azt Lapis Jozsef is megjegyzi — ,a konkrét poétikai folyamatok tekintetében az ala-
posabb feltaras tulajdonképpen még varat magara”* Peer koltészeténél maradva megal-
lapithatjuk, hogy a recepcidt eddig leginkabb els6 kotete, a Belsé Robinson és mindezidaig
utols6, Hoztam valakit magammal cimii konyve foglalkoztatta. Ehhez a mell6zottséghez

1 MENYHéERT Anna, Szétszdlazds és dsszerakds: , Lirai demokrdcia” a kilencvenes évek fiatal magyar
kéltészetében, Alfold, 2000/12, 53-67, 53.

2 BAzsANYI Sandor, ,,...Szlizi harcok, ifju dithék most kellenétek...”, Jelenkor, 1995/1, 35-44, 38.
[Kiemelés az eredetiben.]

3 Uo.

4 LAPIS J6zsef, Lira 2.0 - kézelitések a kortdrs magyar kéltészethez, Bp., JAK+PRAE.HU, 2014, 29.
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nagyban hozzajarul az, hogy az utébb emlitett, 2002-es Hoztam valakit... 6ta nem jelent
meg Ujabb verseskotet a szerz6t6l, igy aktualitasat azdta csak hatastorténeti elemzések
segitségével mérhetjiik fel. A recepcié eddigi legteljesebb értékii irasos dokumentuma
Nemes Z. Marié Megtort kozvetlenség cimii tanulmanya, melyre én is nagymértékben
tdmaszkodtam.

A liratorténeti vizsgal6dasok teriiletén kozkeletlinek szamit az a felismerés, hogy
a koltészetrdl valé gondolkodas egyik legjelentésebb fordulata a romantika idején ko-
vetkezett be. A versben (és a versen kiviil) megképz6d6 én hangsulyossa valasa azon-
ban nemcsak az ,én”-nek a szemszogébdl meghataroz6, hanem a lira mint m{inem
torténetiségének tekintetében is. Kulcsar Szabé Erné vilagit ra,® hogy a lira egyenran-
guva valasa a tobbi miinemmel, mely a miivészetértések romantikus fordulatanak ho-
zomanya, egyideji a szubjektumfelfogas gyokeres atalakulasaval. Az addigi strukturalis
antropolégiai tapasztalat temporalisba valé atlépése teszi lehet6vé és alapozza meg a
lira elméletének azt az ujkori felfogasat, amelynek a megszolalasban oppozicional6dé
(hegeli) szubjektum a kiindulépontja. Hegel ezt a lira- és szubjektumelméleti parhuza-
mot (vagy szimbidzist) odaig fokozza, hogy azt allitja, a reflexivitas magabdl a lirai meg-
nyilatkozasbol szarmaztathato. (Kulcsar Szabé azt is megjegyzi,® hogy a romantikus lira
a praxis szintjén még nem feleltethet6 meg teljesen a hegeli oppozicionak, és az altala
létrehozott szubjektiv lira sokkal inkabb a szubjektum unikalitdsat hivatott érzékeltetni.)
Az 6nmagat egyszerre sajat alanyava és targyava tevo szubjektum retorikai alakzatokban
valo leképez6dése egy sajatos dialogikussdgban valik olvashatéva, melyben az ,én” 6n-
magaval prébal parbeszédbe 1épni.

Peer Krisztidn koltészetének legkézenfekvébb olvasata az alanyisag fel6l torténik,
ezen feliil végigkovethetjiik a benne megképzddo lirai én differencialédasat. A kovetke-
zO0kben azt prébalom megvizsgalni, hogy a személyesség alakzatainak milyen valtozasait
lehet feltérképezni az eddig megjelent négy kotetben, felfedezhet6-e valamilyen konti-
nuitas, felvdzolhatd-e barmilyen {v ebben az alakuldstorténetében. Fejlédéstorténetrdl
azért sem beszélhetiink (maganak a fogalomnak az irodalomelméleti irrelevanciaja mel-
lett), mivel Peer kiillondsen erésnek szamité palyakezdése utan a késébbi kotetek szin-
vonala ingadozo6bb, és a benniik felvonultatott szévegek igazan lényegi fordulatot nem
mutatnak.

11. BELSO ROBINSON

A teljes (avagy eddigi, mivel nem eldonthetd, hogy befejezett vagy félbehagyott életmiir6l
beszélhetiink) Peer-életmivet tekintve a Belsé Robinson megszdlal6janak perspektiva-

5 KULCSAR SzZABO Ernd, Koltészet és dialégus - A lirai miivek befogadasanak kérdéséhez = K. Sz. E.,
A megértés alakzatai, Debrecen, Csokonai, 1998, 30-45, 32.
6 Uo., 33.
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ja tlinik a legkonzisztensebbnek: a hangnem, a modalitds egysége tartja 0ssze a kote-
tet és a lirai én kiillonb6z6 alakvaltozatait. Ez a megallapitas azért is szolgalhat megfe-
lel6 kiindul6pontként, mivel ez a konzisztencia nemcsak az életm{i egészébdl tiinik ki,
hanem a kotet allando6jaként is ezt emelhetjiik ki. Nem arrél van szo, hogy a szovegek
teljesen megrenditenék az olvasé bizonyossagat egy mogottiik meghizdédé én 1étezésé-
ben, de a versbéli szubjektum csak alkalmanként mutatkozik meg szadmunkra pusztan
onmagaként, vegytiszta entitasként. A szovegek nem oltjak ki azt az elképzelést, hogy
valaki vallomast tesz, viszont a versbéli én kézvetett médon mutatkozik meg, a kornye-
zetét leiré megnyilatkozasok altal ad hirt magardl. A rejt6zk6do én toposzat mar a cim is
el6revetiti, az 6nhasadas altal 1étrejott pluralitas viszont nem egymas mellé rendelt sze-
mélyiségeket l1attat, hanem szovegrél szovegre feltételez egy elszigetelt, masok altal nem
lathato6 ént. Ezt a hasadasos allapotot a nézdpont hasadasan keresztiil érzékeljiik, azon-
ban nem beszélhetiink arrol, hogy egymastoél élesen elhatarolhat6 perszonakat szerepel-
tetnének a szovegek. Ennek az - egyszerre hasadt, mégsem markansan elkiiloniil6 - lirai
személyiségrajznak a felépitése megfeleltethet6 azzal, amit Kulcsar-Szabé Zoltan emel ki
a szerepliraval kapcsolatban: a ,szerepvers” miifaja az ,én” és a ,szerep” egylittes meg-
nyilvanulasat feltételezi.” A lirai én tehat megkett6z6dik, amennyiben a ,szerep” kifejezés
mar feltételez egy t6le kiillonb6z6 szubjektumot, ezért az ,én” és a ,szerep” viszonya csak
egy kolcsonos egymasrautaltsdgban képzelhetd el. Ebbe a meghatarozasba éppugy bele-
fér a hasadasos allapot, mint az ebbdl kifolyo6lag 1étrejové kiilonb6z6 perszonak halvany,
de mégis észlelhetd kapcsolata. A Belsé Robinson beszéljével ritkan talaljuk szembe ma-
gunkat, 6nmagardl kevés informaciot oszt meg, azt viszont megengedi, hogy az 6 szemé-
vel szemléljiik személyes mikrokozmoszanak torténéseit és kornyezetleirasait, melyet
sajat torz optikdjan keresztiil lattat veliink (A turista kalandjai, Otthon, Bels Robinson).
A kornyezetleirasok azért is lehetnek fontosak esetiinkben, mivel a lirai En sokszor az 6t
kortlvevo vilaghoz val6 viszonyuldsaiban mutatkozik meg. Ezt a makrokozmoszt Nemes
Z. Marié a ,varratszer(iség” jelz6vel illeti: ,A hangsuly az egymashoz varras kényszerén,
vagyis azon a technikan van, ahogy a beszél6 kiilonbo6z6 feliiletek segitségével probalja
onmagat Enné és — ezzel pArhuzamosan - vilagszertivé tenni.”?

Ez a ,feliilet” visszatérdé motivumként a tér, kivaltképp a versbeszél6 zart terekben
val6 tartézkodasa. Az Otthon cimii vers igy tobb szempontbdl is érdekes lehet szdmunkra,
mivel egyfel6l segit nekiink feltérképezni az én és a koriilotte 1évé vilag viszonyrendsze-
rét, masfeldl explicitté teszi a ,kiviilall6” szdmara engedélyezett ,betekintés” lehetdségét.

7 KULCSAR-SZABO Zoltan, ,En” és hang a lira peremvidékén = K.-Sz. Z., Metapoétika: onreprezentd-
cio és nyelvszemlélet a modern kéltészetben, Pozsony, Kalligram, 2007, 82-93, 84.
8 NEMES Z. Mario6, Megtort kizvetlenség = A prepardcio jegyében, Bp., JAK + PRAE.HU, 2014, 240.
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Nem lehet elzarni a csapot,

a kép sulyatol meglazul a szog,

a leforrazott bér hélyagos, mint a vakolat,

agyonolvasott konyveimbdl

egy-egy lap hianyzik.

Felemészti a lakast a jelenlétem,

a boldog kismamat tagitja igy a zigota.

Lassan és puhan gytilnek a hibak -

pokhald, ablakiivegek kozé szorult legyek,

s csak te latod mindezt, az idegen, az orvos.
(Otthon)®

A vers a fent emlitett betekintés aktusaval indit, mar maga a cim is az intimitas
g6 csap, a meglazult szog képei olyan specifikumként tarulnak elénk, melyek nem enge-
dik, hogy az altalanossagban vett otthon definici6jaként olvassuk a verset, egyértelmiivé
téve, hogy a versbeszéld sajat otthondarél van sz6. Az otthon azonban paradox médon
nem otthonos, hanem szorongat6 és fullasztd. A versben megképz6d6 én egybeolvassa
és olvastatja magat az 6t kortlvevé térrel (,a leforrazott b6r hdlyagos, mint a vakolat”),
igy ez az én most sem 6nmagaban valik hozzaférhet6vé, hanem a kornyezetével vald
korrelacioban. Ez a kolcsonhatas kikezdi a kiilsé és a bels6, a testfelszin és a térfelszin
hatarvonalait. A hozzaférhet6ség kozvetettsége azonban nem hagy kétségeket a beszélé
Jttléte” feldl: , [f]lelemészti a lakast a jelenlétem” - annak ellenére, hogy identitadsa nem
a direkt vallomasossag, hanem a kérnyezetére gyakorolt hatds bemutatdsa révén valik
megragadhatéva. Jelenlétének intenzitasa mégis megkérddjelezhetetlen, olyannyira, hogy
mar a kdrnyezetére is kihat, igy a kismama és a zigota képével parhuzamba allitva az én
mintegy parazitaként tlinik fel. A zaré sor (elsé olvasatra legalabbis) reflektaltta teszi az
olvasé szemlél6dé pozicidjat, és ezzel alatdmasztani latszik a fentebb vazolt lehetséges
viszonyuldsunkat a vers beszél6jéhez. A vers végi aposztrophé megszolitottja azonban
kérdéses, mivel a cim altal rogzitett 6nhasadas jatékban hagyja annak a lehet6ségét, hogy
a beszél6 itt az ,idegen”-t és az ,,orvos”-t is Gnmagaval azonositja-e (ez a kétely egyébként
a fent emlitett okokbdl az egész koteten végigkiséri az olvasot, és ez teszi még bizonyta-
lanabba az interperszonalis viszonyok kérbejarasat).

A parazitaként valé 6nazonositas jol felismerheté motivumként vonul végig a kote-
ten.!? Az altalunk vizsgalt rejt6zk6dd, meghatarozhatatlan én kozvetett megjelenésének
a mindségei és a parazita létfeltételei valahol egybeolvashatoak. A parazita 6nmagaban

9 PEER Krisztian, Belsé Robinson, Bp., JAK-Pesti Szalon Kényvkiado, 1994, 32.
10 BALAJTHY Agnes, ,Madr tgy ismerlek, mint egy idegent”, KULTerhu, 2012. szeptember 14. http://
kulterhu/2012/09/mar-ugy-ismerlek-mint-egy-idegent/ [Letdltés ideje: 2016. jinius 12. |
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nem életképes, egy masik testre van sziiksége az életben maradashoz, és egyben fel is
emészti a gazdatestet. ,De benned /él6skodom, mint alultaplalt / fekete kélykokben a fér-
gek. / Es ha massal parzol, szaporodom / benned, és a beleidbél / 1agy taplalékot szivok.” (A
lakdk jogai) Az é16skod6ként torténd onmegjelenités olyan stratégianak tekinthetd, amely
altal az én tovabbra is elkeriilheti, hogy 6nmagaban szemléljiik, a ,gazdatest” (legyen az
,2anyagat” tekintve barmennyire is heterogén, értsd: egy lakas, egy varos, egy masik sze-
mély) és a parazita viszonya olyannyira intim, hogy levalaszthatatlanok egymasrol.

A kotet cimad6 verse amellett, hogy szamos értelmezési lehetdséget nyujt, szintén
felkinalja a parazitizmus, valamint a kilvilag és a rejt6zkodé én kapcsolatanak vizsgalati
lehetGségeit.

A taj szétmazolt macskatatem,
pihés anyajegy az aszfalton
prébalom birtokolni, mint egy
veszélyes lakast, egyik szobabol

a masikba kovetem a fényt -
felijesztem a ldmpat. Viszem a hirt,
akar a végso testnedvek. A lakas
g6z0lgd labirintus: a felbontott
allatok bélrendszere.

AKki teremt6 volt, mar végleg utazo.

Eletben maradnak a targyak,

hasznosak, és szeretnek engem.

Egy megmentett magnéra mondok

minden valaszt, a tested zajat,

s el6csalom beléle

(menedékbdl a forr6 vadasz)

a tompa élvezet hangjait.

Felboncolom a talajt, és gyenge

novényeket termesztek. A naplém

bizonyiték lesz. Es a csontjaim.

A t4j boldog, mert azt hitte eddig,

hogy medd6. Most a testében

visel, aztdn a vidam abortusz.

Majd elviselem és gonosz leszek.

Ha mar otthon vagyok, akkor félhetsz t6lem.
(Belsé Robinson)'!

11 PEER, I. m., 56.
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A Belsd Robinson bizarr nyitéképe, az organikust és a térbelit egymasra vetitd tajle-
iras egyfeldl eléremutat a napjainkban tobb alkoténal is megjelend biopoétikus tendenci-
ara (gondolok itt Németh Zoltan, Barték Imre vagy Nemes Z. Marié {rasaira), masfeldl ér-
dekes értelmezési lehet6ségeket nyit meg annak a fentebbi kijelentésiinknek a tiikrében,
hogy a kotet szovegei kovetkezetesen egymadsba jatszatjak a kiilsé és a bels6, a tér és a
test képzeteit. Nemes Z. Mari6 a ,belsé kiilvilag” kifejezést hasznalja,'? mely az 6nhasada-
sos allapot versbeszél6re értett diagndzisat erdsiti meg. Az allati bels6ségek benséséges
térként vald leirasa soran magat a versbeszél6t is ennek a tajnak az organikus részeként
latjuk, azonban a kdzvetlenség latszatan is folyamatosan atiit a beszél6 elkiiloniilése -
meg tudjuk kiilonboztetni az egésztol. A versbéli én otthonossadga megkérddjelezhetetlen
ebben a szervezetszer( térben: mozog benne, ,utazik”, ,szallit”, birtokolni prébal (ismét
idekivankozik a parazitaként valé értelmezés), ugyanakkor a szoveg helyenként vissza-
rant minket ebbdl a poszthuman viziébdl. Kézponti alakja egyuttal val6sagos terekben is
jelen van - szobakroél olvasunk, lakasrdl és fényt ad6 lampakrol.

A vers leszamol azzal a szereplehetdséggel, hogy a kolté mint teremtd van jelen eb-
ben a lirai térben: , Aki teremt6 volt, mar végleg utaz6.” Ez a sor is felhivja a figyelmiinket
arra a kézenfekvd olvasasi stratégiara, amely a robinsoni parhuzamot a vers egészére
kiterjeszti. A magnora mondas és a naplé motivuma (,Egy megmentett magndéra mondok
/ minden vélaszt...”; ,A naplom bizonyiték lesz.”) amellett, hogy a robinsoni allapot fel8l
értelmezve egyértelmiien a ,nyomot hagyni a vilagban” kényszerének a dokumentuma,
szervesen kapcsolodik ahhoz a lirardl alkotott elképzeléshez, miszerint a vers az 6nvizs-
galat és a sajat élet rogzitésének médiuma. (Ezt a vallomaslirai hagyomanyt egyszerre
tartja fenn és forditja ki Peer koltészete.)

A korabban mondottakhoz kapcsol6dva megallapithatjuk, hogy ez a motivum is fel-
kindlja azt az olvasatot, amelyben a robinsoni szitudciot mint az én és az 6t koriilvevd
tér viszonyat interpretaljuk. Ertelemszertien adédik a posztkolonidlis olvasatbél valé
kiindulas is: ahogy az addig 6nmagat a civilizacié cstcsava kikialté nyugati ember szem-
besiil 6nnon alavetettségével (de legalabbis fiiggésével) a természettel szemben, ugy
valik viszonylagossa a versbeszélé autondmiaja a kiilvilaggal szemben. Ennek az tjfajta
viszonyulasnak a tapasztalata (is) azt lattatja veliink, hogy az En fiiggetlensége megkér-
déjelezbdik, 6 is szerves részévé valik a tajnak: , A taj boldog, mert azt hitte eddig, / hogy
meddd. Most a testében / visel, aztan a vidam abortusz.” A vers zar6 sorai egyfeldl az
abortusz (tehat egyfajta direkt eltavolitas) képzetével, masfeldl a jovo idére tett nyelvta-
ni utaldsokkal (aztdn, majd, akkor) egy 0j identitas megsziiletésének el6revetitéseként
értelmezhetdek.

12 NEMES, i. m., 242.
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I1I. SZORANYA

A Belsé Robinson kotet beszél6je tehat nem tavolit el magatol, az intimitds és bensdsé-
gesség érzése markansan végigvonul a teljes koteten, a benne megképz6dd én azonban
nem valik le a szévegben megjelen kiilonbozé tér- és testképzetekrél. Igy ezeknek a
szovegeknek az olvasasaban meglehetdsen bonyolult torténésként tarul elénk az arc- és
hangadas folyamata. A masodik, Széranya cim{ kotet beszélGje elsésorban a feler6sodé
életrajzi referencialitas feldl nyeri el sokkal hatarozottabb konturjait. A kétetben stirtib-
ben tlinnek fel olyan szévegek, melyekben a beszél6 profanabb élethelyzetekbe helyezke-
dik bele, és a kolt6i szereplehet&ségekrdl alkotott kozkeletlibb képeket lattat veliink (Az
éjszakai ember; Kihtizni a telet). Voros Istvan is kitér a kotetrdl irott rovid kritikdjaban
arra, hogy a szovegekben ,a koltéségnek, mint 1étezési formanak, romantikus egybemo-
sasa [torténik] kiilonféle leegyszerisitett szerepekkel”.!® Ezek miatt a kotetrdl altalanos-
sagban elmondhatjuk, hogy a modalitas, a perspektiva vagy egyaltalan az alanyisag fel6li
olvasat sokkal homogénebb 6sszhatast eredményez, mint a Belsd Robinson esetében.

Az életrajzbdl kiindul6 interpretaci6 ugyan a Széranydban még nem kényszeritd ere-
jG, de a kotetben elkiilonithet6ek olyan szovegek, amelyek egyértelmiien
egy-egy jol meghatarozhat6 életszakasz tapasztalataibdl taplalkoznak. A
Nulladik éra, A nemi érés folyamatai vagy a Nomdd tdbor hdttérrel cim(
koltemények a gyermekkori emlékekre fékuszalnak, azonban korantsem
gyermeki néz6pontbdl - a megszdlalasok mintha mar elévetitenék a ké-
s6bbi életeseményeket bemutatoé versek beszéléjének neurotikus szemé-
lyiségét. A gyermekkort megidézé versek (melyek a késébbi kotetekben
is el6fordulnak) nem sorolhatéak a gyermekkori traumakat feldolgozo
koltészet tematikus keretei kozé, s6t azoknak egyfajta kiforditasaként
értelmezhetbek. Ezek a szovegek ugyanis nem szamolnak be nagy, élet-
re sz6l6 torést okozo megrazkddtatasokrol, sokkal inkabb bandlis, sokak
altal megtapasztalt vagy megtapasztalhaté élethelyzetek (a tornatanar
szurkal6dasa, a nomad tabor nem tul higiénikus mili6je, vagy szégyellt
merevedés a tornatermi zuhanyzoban) sajatsagos megidézésérdl és uto-
lagos Gjraélésérol van szé.

A, koltéségnek, mint 1étezési formanak” a leirasa is el6kertil tobb sz6-
vegben, a miivész létformanak mint szerepnek a bohém, ledér életvitel-
lel torténd egybemosasa (Kihtizni a telet, Holnap reggel, Az 6sziil6k dala).
(Ezeket az irodalmi szerepkonstrukcidékat megtalalhatjuk tobbek kozott
Ady vagy Petri koltészetében is.) Ezekbdl a szovegekbdl 6sszeall egy laza
korvonalakkal rendelkez6, de visszatér6 motivumokkal (masnapossag,
walkman-siiketség, napszemiiveg mogé bujas) operald junkie-etika. Eré-
13 VOROs Istvan, Peer Krisztidn: Széranya, Kortars, 1998/10,110-111, 110.
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siti ezt az elképzelést, hogy az ilyen témaju versekben a beszélé gyakran tdbbes szam
elsé személyben ,szamol be” nekiink, ami aldtdmasztja, hogy itt nem elszigetelt, egyéni-
leg megélt szituaciokrol, hanem egyfajta kozosségi élményrdl, életvitelrdl kapunk leirast:
,Eletritmusunk a kazetta hossza, / mely rejtett walkmaniinkben dobog” (Alapité okirat);
»,Megszentelt, kimagozott n6vénylink / kultussza tesz, és bélpoklossa. / Vériinket, beszé-
diinket b6ven méri.” (Kihtizni a telet); ,Mert a telik vagyunk, mindeniitt tomények, / a
zavarosak, a pocsolyamélyek, / walkman siiketek, nagy napszemiivegben” (Holnap reg-
gel).**

Erzékelhetd tehat a stilypontok eltolédasa az el6z6 kétethez képest, de a Széranydban
is el6keriil az el6z6 kotet egyik alapmotivumara (az 6nhasadasra) valé tudatos reflexio.

Prébaltam szamtalan szerrel
ez adott vilagbdl bujni ki.
(Szinészbdl a szerep)
Burokba szorult az én.
Mint évszerben a cucc,
barhova tagulok - beliil szakadatlan.
Néha gondolom: Isten egy gyerek,
a boltban suttyomban kiszudrja a gumit.
Néha gondolom: Isten csak a tii.
Ja persze és az én: elhagyott amdéba
- osztddasra szorul.
Lesz bel6le egy masik, egy mutans,
és (homoktol a gép)
meglédul az evolucio.

(A Tudads és a fa)*®

Mig a Belsd Robinson beszél6je az én kiilonb6z6 allapotait pusztan leirja, addig itt a
hasadas nem torténésként, nem nyelvi eseményként, hanem tudatmédosité szerek altal
elérhetd, szandékoltan eldallitott és vagyott allapotként jelenik meg - azaz valami olyas-
miként, amit a szubjektum kontrollalni képes. A szoveg kitlinik a kotet tobbi verse koziil,
melyek nagyrészt a mar emlitett feler6sodo biografiai referencialitas koré szervezédnek
és privat torténeteket lattatnak, itt azonban az 6nvizsgalat igényével szélal meg a beszélé
(az onreflexi6 ehhez hasonlé szovegeként lehetne még emliteni a kétetb6l a — cimével
is erre utal6 - Befelé tirhajézni cim( verset is). A valtozasra, a folyamatos mozgasban
levésre vald bels6 kényszer kertil itt boncasztalra, amely egyszerre lesz internalizalt, tu-
datos viselkedési forma (,Probaltam szamtalan szerrel / ez adott vilagbdl bujni ki”) és

14 PEER Krisztian, Széranya, Bp., Palatinus, 1997, 19, 25, 27.
15 Uo., 17.
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antropolégiai szlikségszerliség (,...az én: elhagyott amoéba / - osztédasra szorul.”). Az
identitasképzés hangsulyossaga miatt ezeket a szovegeket konnyen parbeszédbe 1ép-
tethetjiik a Bels6 Robinsonban gyakran el6fordul6, szililetésre, abortuszra, 4j identitasra
utald képekkel. A patologikussag, amelyet Nemes Z. Mari6 is a kotettel kapcsolatos!® szer-
vez0 elvként emlit, és amely ebben a szovegben az én vizionalt mutaciéjaban 6lt testet, a
fejlédés indukalojaként valik egyszerre szlikségessé és legitimmé.

IV. NEV

A Széranydtidében szorosan kovetd Név cimii kotetrdl hasonld megallapitasokat tehetiink
abban a tekintetben, hogy ugyanolyan nagy szamban megtalalhatéak benne a feler6sod6
onéletrajzi referencialitas szovegei, de itt is taldlhatunk az En m{ikodését feltarni akaré
szovegeket, amelyek - hasonléan tébb, a Belsd Robinsonban szerepl szoveghez — az én
megkettdzottségére fokuszalnak, és az 6nazonossag problematikussagat jarjak koril.

Kivetk6zom a kdzegbd],

ahol élek.

Eddig és netovabb!

Nem leszek tobbé

szomord, megtiirt elem.

Uj mese kezdédik

a fénytorésen tul.

Nézi egy arc

az arcot, amit latok.

Tiikérnek hasznalja

azt, ami van.

Nem tudok odaig

hatralni, hogy lasson.

Rossz élni,

rossz a sorrend

a halmazallapotok kozott.
(Menekiilés az akvdriumbal)'’

A Menekiilés az akvdriumbdl cimi széveg az onreflexids szandék megképzodésének
majd ellehetetleniilésének folyamatat lattatja, tovabba az akvarium és az ,én mint bor-
ton” térbeli metonimikus kapcsolatara épit. Az onmegértés és dnfelfedezés kezdeti, tavo-

=77

16 NEMES, . m., 245.
17 PEER Krisztian, Név, Bp., Palatinus, 1998, 16.
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a kozegbdl, / ahol élek”), és ez a megkett6z6dés - a szubjektumnak 6nnon autentikus
kozegétdl, azaz dnmagatdl vald eltdvolodasa - alapozza meg az Onreflexios torekvést.
Ezt a megkett6z6dést explicitté teszi az 6nmagat felismerni képtelen, versben megkép-
z6d6 én, amely nem tudja egymdasnak megfeleltetni a tiikorben egymast figyel6 arcokat
(,Nézi egy arc az arcot, amit latok. / Tiikornek haszndlja azt, ami van”). Az 6nreflexio
ellehetetleniilése is ebben a megfeleltethetetlenségben leledzik, az 6nmagat szemlélni
kivano szubjektum nem tud teljes egészében objektumma lényegiilni (,Nem tudok odaig
/ hatralni, hogy lasson”). Szintén a lathatésag/lathatatlansag problematikajat viszi to-
vabb az utolsé sor, amely a kiilonb6z6 anyagstirtiségii kozegek kozti atlathatatlansaggal
magyarazza az onreflexio kudarcat: az akvariumbdl szemlélve a fénytorés kovetkeztében
a versbeszélé 6nmagarol alkotott képe sziikségképpen torzza valik.

A sok esetben élményliraként olvashaté versek olyan tapasztalatokat mutatnak be,
melyek életrajzi vonatkozasat tobb szovegmozzanat is az értelmezés homlokterébe he-
lyezi. Az él6beszédszert hang mar az eddigiekben is visszatéré elem volt Peer koltésze-
tében, ez a beszédmdd azonban a Névben uralkodéva és explicitté valik, ami az egyes
szovegrészek idézojelben torténd szerepeltetésébdl, illetve az érezhetd szituaciékba
agyazottsagukbol allapithaté meg. A Pia, fii cim( vers beszél6je, aki egy potya hazaut
viszontagsagait irja le, idéz a soférjével folytatott parbeszédbdl: ,Azt mondja: »Pidsan
nem / vezetek.« Azt mondom: »J6zanul / nem iilok autéba.«”, vagy emlithetnénk a ha-
zibuli kontextusabol indit6 Turizmus cimi(i szoveget, amelyben a hazigazda szerepét
6lti magara a beszél6: ,Most megmutatom nektek, / milyen a jé zene, szerencsére hoz-
tam magammal kazettat”. Az idézdjeleken és a szituacidba agyazottsagon tilmenden a
szovegek depoetizaltsaga és neutralis hangneme is raerdsit az élébeszédként val6 azo-
nositasra. A Zdrdjel bezdrva: cim(i sz6veg egy komplett parbeszédet ir le, feltehetbleg
egy parkapcsolatban lezajlo veszekedés zardakkordjait hallhatjuk itt, meglehet6sen
életszaguian. A parkapcsolati tematika szintén olyan motivum, amely az élményliraként
val6 olvasas felé visz el minket. A sz6vegek intimitasat fokozza, hogy a parkapcsolatokat
nem altaldnossagban mutatjadk meg, hanem hatarozottan a személyesség érzését kelté
irasoknak tlinnek. Azt a kovetkeztetést vonhatjuk le az ilyen témaju irasokbdl, hogy a
benniik megképzdé masik mindig ugyanaz a teremtett személy (Zdrdjel bezdrva:; Edes
kettes), amire a parkapcsolati szovegek szerepléinek kovetkezetes ,jellemrajzabdl” tu-
dunk kovetkeztetni, erre azonban még jobban raerdsitenek azok a széveghelyek, ame-
lyek a névadas aktusa altal rogzitik is ezt a teremtett személyt: ,Szerelmem, A. bevezette
a gondolatbiin intézményét” (Veszekedés); ,Szerelmem, A. mashol tekereg” (Az idill ku-
darca). Ennek a motivumnak az értelmezhetésége tovabb bonyolddik, amikor a kotet
végi fiilszovegben megszolalé személy azonositja magat a versekben visszatéré A.-val,
tovabba - talan a szovegek néhol tulzott bensdségessége miatt - sziikségesnek érzi, hogy
felhivja a figyelmet a pusztan biografikus olvasat buktatéira: ,Mint mindenkinek, neki is
[a koltének] csak verzioi lehetnek a valdsagrol”.
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A Név tovabbviszi az el6z6 kotetbdl azt a szereplirai alakzatot, melyben a beszél6
mint koltd szdlal meg, itt azonban mar sokkal reflektaltabban jelenik meg a kolt6ként
torténd o6nazonositas. A kotet masodik, Papirrepiilé ciml verse megszdlitja az Olvasot
(, Tisztelt olvas6im! / Inditjuk a motort. / Batran déljenek hatra”) és mintegy felkésziti
a konyvben valé ,utazasra”; vagy emlithetjiik a kotet zar6 szovegeként szerepld (Ldny-
ra szdmitottam!) verset, amely a beszélé és az Olvas6 konkrét talalkozasat irja le. Ha
parhuzamba allitjuk a két szoveget, megfigyelhetjiik, hogy a beszélé miképpen viszonyul
a megszolitott olvaséhoz: mig az el6bbi invitdl6 (ironikussaga miatt azonban kissé elta-
volitd) hangneme értelmezhet6 az Olvasé felé tett 1épésként, addig az utdébbi beszéldje
az Olvaséval val6 talalkozas pillanataban egybdl az , Ettdl féltem!” sorral indit, majd a ké-
s6bbiekben is a beszélgetés kellemetlenségét hangsulyozza (,,az ismerkedést erdltetem,
/ csak hogy tillegyiink rajta.”). Igy a kotetindito vers (a kotet elején szerepld Teremtés
cim{ prézavers bevezet6 jellege miatt inkabb el6szovegnek tekinthetd) behivja az olva-
sot, majd végigkalauzolja a kotet egészén, intim terekbe enged neki betekintést, hogy
a végén yjra eltavolitsa magatdl (a zar6 szovegben megjelend Olvaso ,bline” egyébként
pont az, hogy tul kdzel merészkedett a versbéli szerz6hoz).

V. HOZTAM VALAKIT MAGAMMAL

Peer kolt6i palyafutasanak mindezidaig utolsé kész kotete a Hoztam valakit magammal
cim(,'® amely a korabbi kotetekhez mérten minden tekintetben terjedelmesebb: mennyi-
ségileg is tobb és poétikailag is soksziniibb szovegeket vonultat fel. BAr elhamarkodott
dolog volna rasiitni a kotetre az ,,utolsé¢” jelzét, tény, hogy a Belsé Robinson 6ta itt talalkoz-
hatunk a legkiforrottabb versnyelvvel, és megtaldlhatjuk benne tébb, az el6z6 kéteteken
- befejezetlentl, de mégis tendenciézusan - végigvitt irdnyvonal kifutasat is.!* Nemes Z.
Marié megemliti a kotettel kapcsolatban a , korabbi burjanzé mondat- és képtechnika” le-
egyszeriisodését a ,vallomasos »csupaszsag«”?® elérése érdekében, mely vallomasossag
mar az el6z6 két kotet verseiben is kibontakozdban volt. Itt is nagy szamban talalhat6-
ak a parkapcsolatroél, a szerelmi életrdl vallé szovegek (Szakitds; Szinhdz; Mozgé vonat)
Pilismardt, gyerekkor). Tovabba a biografikus olvasas lehet6ségét is ez a kotet kindlja fel a
legmarkansabban, amikor 4 Gydvasdg cimi vers beszél6jétdl azt halljuk, hogy neve meg-
egyezik a tényleges szerz6 nevével: ,Kicsi Krisztian elfelejt6dik”.

s sz

tetekben is taladltunk arra példat, hogy az Onreprezenticié valamely visszatéré mo-

18 PEER Krisztian, Hoztam valakit magammal, Bp., Palatinus, 2002.

19 NEMETH Zoltan, A maszkulinitds megtapasztaldsa = A széttartds alakzatai - Bevezetés a ,fiatal
irodalom” olvasdsdba, Pozsony, Kalligram, 2004, 207-213, 208.

20 NEMES, i. m., 248.
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tivumon vagy modalitdson keresztil megy végbe. (Igaz, nem egy teljes kotet szervezd
elveként, de jol felismerhetd alakzatként.) Ilyen motivum volt a Belsd Robinsonban a
parazitizmus, a tobbes szam els6 személyi megszolalasméddal vagy a kolt6i 1étforma
szereplehet&ségeivel folytatott jaték. A Hoztam valakit magammal cimi kotetben, a
szovegek mennyisége miatt nem til dominansan, de Gjra és djra megjelenik a narcisz-
ként valé dnazonositas (Ndrcisz névésben; En azért; Ndrciszok szévetsége). Ennek a mo-
tivumnak a kiemelése azért is indokolt, mivel kapcsolédik a korabbi kotetekben meg-
képzddd lirai személyiségrajzhoz, melynek beszélgje ,allanddan sajat neurotikus (el)
hangoltsagaval foglalkozik, melyet infantilis 6rommel apol és analizal”?!. Példaul ebben
a részletben: ,A latszat kedvéért alcazom magam. / De a megoldast is kinalom talcan.
/ Erint6legesen azért ismerjiik egymast. / Probalj meg egy 6sztonlényt kovetni ésszel”
(Ndrciszok szévetsége)*

A narcisztikussag mint jellemvonds a lirai én megismerhet8ségének folyamataba
ékel6dd gatként valik relevanssa - a narcisztikus jellem 6nmagaba zartsaga és manipu-
lativ természete 6nmagaban is tavolsagot teremt. Ez a tdvolsdgteremtés mint az dnrep-
rezentacié mddjaban implicite jelenlévé stratégia rokonithatd a Belsé Robinson parazita-
motivumaval is. Nem tudhatjuk, hogy a versbéli megszdlitott maga az olvasé vagy egy
harmadik személy, de a vers tétje érezhetSen az, hogy a beszélének rejtve maradjon a
megszolitott el6tt. A versben megképz6d6 én annyiban marad hozzaférhet6 szamunk-
ra, hogy céljaival vagyunk tisztaban, tudjuk, hogy félre akar vezetni: ,A latszat kedvéért
alcazom magam. / De a megoldast is kindlom talcan.” A megismeréshez val6 gorcsos ra-
gaszkodast is provokalja a beszéld, amikor ésszertitlennek kialtja ki azt, mig végiil magat
jeloli ki a bujécska gydzteséil. A versben megképzddd szubjektum megismerhetdségével
kapcsolatban hasonlo, bar sokkal arnyaltabban szinre vitt mozzanatot fedezhetiink fel a
Ndrcisz névésben cim, asszociativ képiségre épit6 szovegben. Ebben a lassitott felvétel-
vagy alloképszerl vizibban a mozgo, és épp ezért szemlélhetetlen test dinamizmusanak
kimerevitését lathatjuk - a spektatori szerep feloltésének egyetlen lehetséges mddja ez,
mely még mindig nem megismerést, csak asszociativ viszonyulast igér.

A Bocs cim ciklust kitoltd cim nélkiili zarévers egy hosszira nyujtott (tobb mint
hat oldalas) szabadvers, él6beszédszerti megfogalmazasban, egyenetlen hosszusaguy, a
gondolatritmus szerint kiilonvalasztott versszakokkal. A szoveg kiindulépontjat az esti
hazaut utdlagos felidézése adja - a visszaemlékezés gyakori kiinduldpontja a kotet mas
verseinek is - és ezt az utleirast egy (feltehet6en bdodult) gondolati hulldmzas koveti. A
vers bizonyos részei olvashatoak egyfajta 6nanalizisként, zaklatottsagot kiirni vagyé te-
rapiaként (itt is felidézhetjiik a mar emlitett neurotikussagot mint szervezé elvet), de
- ami szamunkra még érdekesebb lehet- helyenként metaszovegként is. A beszéld tu-
datosan helyezi el a szoveget a koteten beliil - ,Ha ezt gondolom a nagyobb formardl, /

21 Uo., 245.
22 PEER, Hoztam valakit, i. m., 69.
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(ne talozzunk, egy 1élegzet) / mért rakom abba a kotetbe, amit agyonnyom” - de a kolté-
szetén beliil is: , [flormabdl nem hiszek a zartban.”; ,[m]i mas szervezné a format, / mint
a tovabbolvastatas?”. A tudatosan a kotet végére poziciondlt szoveg érezhetéen nagyot
akar meriteni, az 6nvizsgalat igénye nemcsak lélektani (,Amit teremtettem, abbol kell
kimasznom, tehat: / Hogy ne legyek ennyire Woody Allenes”), hanem a versnyelvre is ki-
terjed: ,De én nem tudok masmilyen verseket irni”. Ennek a zaré versnek a koteten beliil
valo értelmezését mi mar kibdvithetjiik azzal a tudassal, hogy eddig még nem jelent meg
a szerz6nek Ujabb kotete, igy kivaltképp érdekesnek tiinhet, hogy az elhallgatast pont
egy ilyen (a tobbi szoveghez képest) monumentalis, kontrollalhatatlan beszédaradat
el6zi meg.

VI. 0SSZEGZES

Peer Krisztian koltészetében - bar szandékosan nem szeretnék ennek a koltészetnek a
valahova torténd ,kifutdsarol” beszélni - megfigyelhetéek bizonyos tendencidk, amelyek
végigvezethet6ek mind a négy koteten, és amelyek folyamatos alakuldson mennek ke-
resztiil. A vallaltan alanyi koltészetben hangsulyos az én helyzetének problematikéja, an-
nak feltérképezhet6sége a poétikai térben. Sokszor nem tudjuk eldénteni, hogy ez a vers-
szubjektum milyen irdnyba mozog: hogy maga is feloldddni akar a szovegszeri{iségben,
vagy ellenkezéleg, erds jelenlétével mar-mar valdsagossa valik. A versben megképz6dé
énnek, avagy a beszélének az olvasoéval torténé jatéka egyfajta kozelité-tavolitd mozgas-
ként is felfoghatd, melyben a lirai én hol targyak, terek vagy szerepek mogé rejti 6nmagat,
hol pedig egészen intim terekbe kalauzolja az olvasét.

Mint azt Lapis Jozsef is megjegyzi,®® a Peer koltészete altal fémjelzett megszolalas-
mod termékenyen hatott a kortdrs fiatal lira versnyelvére, amely legf6képpen az alanyi
koltészet és a személyes hangnem 1jboli meger6sodésében érhet6 tetten. Ezért is gondo-
lom, hogy érdemes ismét odafordulni Peer Krisztidn szovegeihez: Gjraolvasasuk hozzaja-
rulhat a kortars lirairdnyzatok alaposabb megértéséhez.

23 LAPIS, . m., 29.
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Fazekas Hanna Déra (1988) Debrecen. Anglisztika mesterszakon végzett, jelenleg a
Debreceni Egyetem Irodalomtudomanyok Doktori Iskoldjanak hallgatéja az Angol és

Eszak-Amerikai Irodalom doktori programban.

Fazekas Hanna Dora

A BOLDOG VEG ILLUZIOJA AZ ANGOLSZASZ IFJUSAGI H

IRODALOMBAN

Amiota 1996-ban Melvin Burgess felkavaré Junk (Anyag)® cimi ifjasagi regénye elnyer-
te a Carnegie Medal-t, Nagy Britannia legrangosabb gyermek- és ifjisagi irodalmi dijat,
mondhatni tendenciava valt, hogy a kitlintetést szinte minden évben olyan mii viszi haza,
melynek sikere felhaborodast sziil a kritikusok és a sziil6k korében egyarant. Burgess sa-
jat honlapjan emlékezik meg réla,? hogy heroinfliggévé valé tinédzserekrél szo16 torténe-
te nyoman a sajto elsiratta ,a fiatalok artatlansaganak elvesztését”, olvasoi viszont kdszo-
nélevelekben fejezték ki rajongasukat, és hamar az ir6 legnépszeriibb regényévé tették a
konyvet. Hasonlé ellentmondasos fogadtatasban részesiiltek az elmult hiisz év Carnegie-
dijas mivei is: egyik sem kavart azonban akkora vihart, mint a 2014-ben kitlintetett The
Bunker Diary (A bunker napl6), Kevin Brooks tollaboél. A regény egy foldalatti bunkerben
fogvatartott tizenhat éves fit szenvedéseit meséli el, az olvas6 szamadra pedig igen hamar
vildgossa valik, hogy a fidra nem var boldog végkifejlet a torténet végén. Brooks esete kii-
l6nlegesnek szamit, mert legfébb biraloi els6sorban a regény teljes reménytelenségét ki-
fogasoltak, mikdzben sajat bevalldsa szerint épp e reménytelenségre flizte fel torténetét:
»,Nem szabad mesterséges reménnyel kdbitani a fiatalokat” - jelentette ki a dij elnyerése-
kor mondott beszédében. ,Nem kisbabak mar, nem akarjak azt hallani, hogy nincs miért
aggodni, hogy végil minden rendbe jon, mivel tokéletesen tisztdban vannak azzal, hogy
a valésagban - marpedig én a valésagral irok — a dolgok nem jonnek mindig rendbe.”?
Brooks hozzaallasa, ha lehetséges, még inkabb felkorbacsolta az indulatokat, mint
a regény maga, és egy eredendden kédolt kérdésre vilagitott rd az egyre sotétebb, trau-

1 Aregény kétkiilonb6z6 néven ismert, az eredeti brit valtozat Junk, mig az amerikai Smack cimmel
jelent meg. Mindkét cim az adott kultira szlengjébdl meritve a heroinra utal, mivel a torténet
fészerepl6i drogfiiggd fiatalok. Magyarorszagon nem jelent meg a konyv, igy szabadforditasban
»Anyag”-nak kereszteltem.

2 Melvin BURGESS, Junk/Smack, http://melvinburgess.net/books/junk [Letdltés ideje: 2015.
december 28.]

3 Kevin BROOKS, CILIP Carnegie Medal 2014 Winner Announcement and Winner’s Acceptance
Speech, http://www.carnegiegreenaway.org.uk/2014awards/media_ceremony.php?file=1
[Letoltés ideje: 2015. december 28.]
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matikus témakat boncolgato, illetve disztopikus vilagokat épit6 ifjusagi konyvek mélyén:
iratlan torvény-e az ifjisagi irodalomban a traumak feloldasa és a végs6 gydgyulas, annak
ellenére, hogy ez csorbithatja a torténetek hitelességét? Avagy 1étezik-e olyan rejtett {roi
kdédex, melynek kotelez6 megfelelni ebben a miifajban, és ha igen, elarulja-e a mester-
séges happy end altal a feln6tt ir6 a fiatal olvasot, ahogy egyébként Brooks szé szerint
megjegyezte beszéde folytatdsaban?

Barbara Harrison szerint ,noha manapsag jéval nagyobb teret kap az iréi 6szinteség
az ifjasagi regényekben, mint kordbban barmikor, az egyetlen dolog, amit a feln6ttek nem
hajlanddak feladni, a remény, mely hagyomanyosan a gyermekirodalom mozgatdérugoja”.*
Ez a megjegyzés arra enged kovetkeztetni, hogy a fiataloknak nincs sziiksége reményte-
len torténetekre, annak ellenére, hogy a’90-es évek kezdete 6ta egyre tobb olyan trauma-
tikus téma jelenik meg az ifjisagi irodalomban, mely konnyedén vezethet tragikus végki-
fejlethez, legyen sz6 akar onpusztitasrdl, fliggéségrdl, bantalmazasroél, vagy a The Bunker
Diary-hoz hasonld, elrabolt gyerekekrdl sz616 narrativakrdl. Ebbe a csoportba sorolhat6
Elizabeth Scott 2008-as Living Dead Girl (Elghalott 1any) cim(i szivszorité regénye, mely-
ben egy pedofil férfi karmai kozt elsorvado fiatal lany valik a sziintelen szexualis és fizikai
erdszak céltablajava, és egyre tavolabb keriil a boldog befejezés lehetdségétol. Megjele-
nése idején Scott konyve hasonlé megitélésben részesiilt, mint Brooks regénye, am az
irénd, sajat elmonddasa alapjan, abban latja torténete 1étjogosultsagat, hogy annak hata-
sara az olvasok talan megtanuljak felismerni a jeleket, melyeket értelmezve fogvatartott
aldozatok segitségére siethetnek.” Tanité jelleggel ruhazza fel tehat regényét, ezzel ellen-
tétben Brooks meg sem prébal hasonl6 kibuvdkat keresni, és vildgosan Kkijelenti: ,lires
oldalakkal zartam a kdnyvem, mert kizarélag lirességet és kétségbeesést akartam utana
hagyni”¢ Es noha természetesen kozel sem a The Bunker Diary az egyetlen olyan ifjisagi
mi, mely a kezdetektdl nyiltan és konyorteleniil robog a tragikus vég felé, Brooks tudatos
szerepvallaldsa - mint az ifjasagi irodalom ki nem mondott, inherens elvarasaival szem-
bemend szubverziv iréi pozicié 6njelolt szoszoldja - Uj diskurzusok felé nyit utat ebben
a miifajban.

A legtobb sotét tonusu ifjisagi mih6z hasonléan Melvin Burgess korabban emli-
tett regénye felkavard témaja ellenére is pozitivan zarul. Am még ha a happy end nem
is mindig teljes, a didaktikussag régota elvart mifaji kovetelmény — nem véletleniil ér-
zett Elizabeth Scott késztetést arra, hogy nevel6 szandékkal gazdagitsa regényét. Eric L.
Tribunella 2010-es konyve, a Melancholia and Maturation: The Use of Trauma in American

4 Barbara HARRISON, Howl Like the Wolves, Children’s Literature, 1987, 69. (Amennyiben kiilon
nem jelzem, az idegen nyelvii idézeteket sajat forditAsomban kézlom. F. H. D.)

5 Kate E., Banned Book Week: Living Dead Girl by Elizabeth Scott, http://areadersramblings.
blogspot.hu/2010/09/banned-book-week-living-dead-girl-by.html  [Letoltés ideje:  2015.
december 28.]

6 Charlotte EYRE, Penguin Defends Brooks’ Carnegie Win, http://www.thebookseller.com/news/
penguin-defends-brooks-carnegie-win [Letoltés ideje: 2015. december 28.]
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Children’s Literature (Melankolia és feln6vés: a trauma hasznalata az amerikai gyermek-
irodalomban) egészen az 1930-as évekig visszanyulva mutatja be, hogyan fegyelmezi sa-
jat olvasoit a gyermek és ifjlisagi traumairodalom, illetve hogyan hasznalja fel fiktiv sikon
megélt veszteségeikbdl kialakulé traumaikat arra, hogy ,, megfeleld”, azaz felel6sségteljes,
torvénytisztels, és keményen dolgozé felnStteket neveljen beléliik. Es bar a miifajon be-
liil a trauma kezelése rengeteget valtozott az évtizedek alatt (Tribunella elssorban olyan
amerikai klasszikusok elemzésére helyezi a hangsulyt, mint az A Separate Peace [A béke
szigete] John Knowles-tél az '50-es évekbdl, vagy S. E. Hinton The Outsiders [A kiviilallok]
cimi regénye 1967-bdl), a gyermek és ifjusagi irodalom manipulativ jellege nagyon is
koézponti kérdés maradt. Mike Cadden megjegyzi, hogy az egyes szam els6é személyben
elmesélt ifjisagi torténetek gyakran eredendden ironikusak, mivel a , kamasz elbeszél6i
hang sohasem autentikus - és soha nem is valhat azza”.” Ez pedig, ahogy Barbara Tannert-
Smith felhivja ra a figyelmet,® kiilondsen problematikus az ifjisagi traumairodalomban,
mivel ezek a kdnyvek egyszerre kovetelik meg az olvasétdl, hogy azonosuljon a narrator
fajdalmaval, illetve azt, hogy képes legyen megkiizdeni azzal a fajdalommal. Ez a kettds

befogadoéi pozicié az elbeszéldi hang megkettozottsegebol adodik, melyben a felnott 1ro_

egy kamasz viszontagsagait imitalva
prébalja parhuzamosan a gydgyulasat
is modellezni.

Az utébbi id6ben tobb neves
kutaté is gércs6 ala vette ezt az el-
lentmondast, tobbek kozott Chris
McGee, Roberta Seelinger Trites,
Katharine Capshaw Smith és Kenneth
B. Kidd. Egyik tanulmanyaban Smith a
traumatizalt gyermek kettds ,felada-
tara” vilagit ra a feln6ttek szemszogé-
bél, kifejtve, hogy az eredendben ar-
tatlannak képzelt gyermeki 1élek lehet
csak a trauma abszolut elszenveddje,
de ugyanakkor 6 az abszolut tuléls is,
aki olyan spiritualis értékeket tud fel-
kinalni a feln6tteknek, mint a szeretet,
a bizalom, a remény és az allhatatos-

7 Mike CADDEN, The Irony of Narration in the Young Adult Novel, Children’s Literature Association
Quarterly, 2000/3, 146.

8 Barbara TANNERT-SMITH, , Like Falling Up Into a Storybook”: Trauma and Intertextual Repetition
in Laurie Halse Anderson’s Speak, Children’s Literature Association Quarterly, 2010/4, 395.
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sag.” Smith kés6bb megallapitja, hogy a gyermek- és ifjusagi traumanarrativak kikovete-
lik a traumak feloldasat, mert azokban a felndttek a sajat szorongésaikra kinalt megol-
dast latjak. Tribunella pedig mindezek mellett felhivja a figyelmet arra, hogy a gyermeki
traumakezelésre vetiil6 feln6tt elvarasok a holokauszt szovegekben iitkdznek ki igazan,
ugyanis a feln6ttekben él6 néma vagyat a holokauszt megértésére és leegyszertisitésére a
gyermekirodalomban egyre nagyobb tért nyerd holokauszt-konyvek képesek valéra val-
tani.!® Ezek a miivek arra is lehet6séget adnak, hogy a feln6ttek a holokauszton keresz-
tiil hésiességrol, erkolesrdl, el6itéletekrdl tanitsanak leckét a gyerekeknek, holott, ahogy
Michael ]. Martin fogalmaz, a holokausztot nem volna szabad a hésiesség vagy trauma-
feloldas bemutatasara alkalmazni.!* Olyan regények, mint a hazankban is ismert Szdm-
ldld meg a csillagokat (Number the Stars)'? Lois Lowry-tdl, vagy Jane Yolen The Devil’s
Arithmetic (Az 6rd6g szamtana) cimii kdnyve, nyiltan didaktikus hangnemben nevelik a
ra és kollektiv traumak feloldasara hasznaljak fel azt.

Roberta Seelinger Trites hosszan fejtegeti Disturbing the Universe: Power and
Repression in Adolescent Literature (Felkavarni az univerzumot: hatalom és elnyomas
az ifjusagi irodalomban) cimi konyvében, hogyan vonja el a hatalmat a tinédzserektdl
a kamasznak alcazott felnétt elbeszél6 az ifjusagi miivekben a feln6ttek javara. A legsi-
keresebb ifjusagi konyvek egyes szam els6é személyben iréddnak, és gyakran illetik 6ket
olyan jelz6kkel, mint ,hiteles” vagy ,realisztikus”. Pusztan azért, mert képesek imitalni
a tinédzser-beszédet, latszo6lagos bepillantast engedve a kamaszélet titkaiba: egy olyan
vilagba, amely, ahogy Chris McGee felhivja ra a figyelmet,'® rejt6zkodést igér a feln6ttek
fiirkészd tekintete el6l. Tovabb kévetve ezt a gondolatmenetet McGee felteszi a nyilvan-
valé kérdést, hogy vajon kinek irédnak az ifjusagi torténetek valdjaban: a tinédzser ol-
vasoknak, akik ugy érezhetik, bizalmas baratra tettek szert, vagy a feln6tt kozonségnek,
akik titkos fantazidikat élhetik ki azaltal, hogy ,leselkedhetnek” a kamaszok utan? To-
vabba megjegyzi azt is, hogy a ,feln6ttek azokat az ifjusagi konyveket tartjak a legjobb-
nak, melyekben a tinédzserek képesek a legdszintébb mdédon megnyilni a felnéttek elétt,
még akkor is, ha ezek a konyvek valéjaban csak a feln6tt vagyak kielégitését szolgaljak”.*
Trites ugyancsak felveti az ellentmondasos olvas6kdzonség problematikajat, és megjegy-

9 Katharine CAPSHAW SMITH, Forum: Trauma and Children’s Literature, Children’s Literature,
2005, 116.

10 Eric. L. TRIBUNELLA, Melancholia and Maturation: The Use of Trauma in American Children’s
Literature, Knoxville, Tennessee University Press, 2010. 109.

11 Michael J. MARTIN, Experience and Expectations: The Dialogic Narrative of Adolescent Holocaust
Literature, Children’s Literature Association Quarterly, 2004 /4, 322.

12 Lois LOWRY, Szdmldld meg a csillagokat, ford. BATORI Tamas, Bp., Animus, 2015.

13 Chris McGEE, Why Won't Melinda Just Talk About What Happened? Speak and the Confessional
Voice, Children’s Literature Association Quarterly, 2009/2, 172.

14 Uo., 185-186.
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zi, hogy a befogad6 szerep kettdssége segit megérteni a hatalom és az ideolégia sokrétli
kapcsolatat az ifjusagi irodalomban.

Az ,autentikus” tinédzser elbeszél6 és a felnétt kozonség elvarasainak tudataban al-
koto ir6 kozotti fesziiltség dinamikajanak egyik leggyakrabban elemzett példaja Laurie
Halse Anderson Hadd mondjam el... (Speak) cimi ifjusagi regénye a '90-es évek végérol,
mely 2006-ban magyar forditasban is megjelent.'® A torténet egy fiatal lanyrol szol, aki
nemi erdszak aldozatava valik, és a traumatikus esemény hatdsara nem hajlandé meg-
szo6lalni tobbé, eltitkolva fajdalmat mindenki, de f6képp mit sem sejt6 sziilei eldl. A konyv
komoly kritikai elismerésben részesiilt, évekig szerepelt a The New York Times bestseller
listajan, és tizenhat nyelvre forditottak le. Emellett bekertlt az ALA (American Library
Association - Amerikai Konyvtarak Egyesiilete) top 100 betiltott konyve kozé 2000 és
2009 kozott, miutan tobb tanar is felszolalt ellene, és kdrosnak itélte a fiatalok szama-
ra. Az iréné a regény 2006-os kiaddsanak el6szavaban reflektalt az 6t ért tAmaddasokra:
,Ha cenzurazzuk azokat a konyveket, melyek a tinédzser élet nehézségeivel foglalkoznak,
nem védiink meg senkit. Epp ellenkezéleg. Sotétségben hagyjuk a gyermekeket, 6k pedig
kiszolgaltatotta valnak. A cenzura a félelem gyermeke és a tudatlansag atyja. Nem enged-
hetjliik meg, hogy a gyermekeinktél megtagadjuk a vilag igazsagait.”'” Korabban emlitett
konyvében azonban Trites megjegyzi, hogy a legtobb ifjusagi regényben egyediil a feln6t-
tek lehetnek tisztdban a viladg igazsagaival, és hangsulyozza, hogy ,a kamaszok lehet6-
séget sem kapnak arra, hogy megkdozelitsék a feln6ttek bolcsességét”,'® amire Anderson
regénye — az {rénd szavai ellenére - kival6 példanak bizonyul.

Azok a kritikusok, akik méltattak a regényt, els6sorban ugy gondoltak, hogy inspiral-
ja és erdsiti majd fiatal olvaséit. A konyvet a f6szerepld identitdskeresé itjanak diadalmas
torténeteként értelmezték, melynek végén a traumatizalt kislany megnyilik a felndttek
el6tt, és ennek hatdsara visszanyeri a hangjat. Ez az interpretacié azonban magaban fog-
lalja a feltételezést, hogy a f6szerepld, Melinda, egy gyenge karakter, aki sajat gyogyulasat
késlelteti azaltal, hogy képtelen beszélni az 6t koriilvevd felnéttekkel - mindez viszont
ellentmond a valésagnak. Chris McGee ravilagit, hogy a Hadd mondjam el... f6szerepl6je
mar a regény elején sem kimondottan az az dldozattipus karakter, akire az olvasé szamit,
mivel a lelkét marcangolé fajdalom ellenére Melinda egy kivételesen intelligens, szelle-
mes, éleslatod és humoros lany benyomasat kelti, aki ahelyett, hogy 0sszetorne az 6t ért
trauma emlékétdl, megtalalja magaban az erét - némasagba burkol6zva is.'” McGee nem
Melinda beszédében latja a karakter erejét, hanem pontosan abban az elhatarozasban,
hogy nem beszél. Anderson kdnyve nem egyszer(i egyes szam elsd személyii elbeszélés,

15 Roberta Seelinger TRITES, Disturbing the Universe: Power and Repression in Adolescent
Literature, lowa City, [owa University Press, 2000. 81-82.

16 Laurie Halse ANDERSON, Hadd mondjam el..., ford. CSATARI Ferenc, Bp., Animus, 2006.

17 Laurie Halse ANDERSON, Speak, New York, Farrar Straus Giroux, 2006.

18 TRITES, i. m., 79.

19 McGEE, i. m., 175.
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hanem naplé- és blogbejegyzésekhez hasonl6 rovid szovegek, sziinetek, fragmentalt gon-
dolatok innovativ egyvelege, mely egyszerre jeleniti meg a trauma identitasrombol6 ha-
tasat és ad lehet6séget a fészerepléjének, hogy dsszerakja sajat magat. Melinda ugyanis a
képz&miivészet segitségével, f6képp a kubizmus felfedezésével, rajzai és latszolag dssze
nem tartozd targyakbol késziilt szobrai altal szabaditja fel az 6nmagaban rejlé hatalmat,
és all ellen az aldozatszerepnek. Mindekozben az 6t koriilvevé autoriter karakterek pro-
baljak szoéra birni és vallatni a lanyt, kovetve azt a narrativ hagyomdanyt, mely nagyon
hosszi miultra tekint vissza az ifjisagi traumairodalom torténetében. Kenneth B. Kidd
ir arrél, hogy a miifaj rengeteg olyan f6szerepl6t termel ki, akik , miivészi vagy ir6i véna-
val rendelkeznek, és azért mesélik el torténetiiket, hogy megel6zzenek egy kozelgé ideg-
0sszeomlast, vagy felgyégyuljanak az 6ket ért traumdakbol”. Gyakran el6fordul, folytatja
Kidd, hogy ,az olvasd egyfajta pszichoanalitikusként funkcional”?® ezekben a szovegek-
ben, s6t, mar J. D. Salinger Zabhegyez4?* (The Catcher in the Rye, 1951) cimii regényében
is erre lathatunk példat, mely Barbara Tannert-Smith szerint az ifjusagi traumairodalom
legfontosabb el6futara.

A Zabhegyezd kerettorténete szerint Holden Caulfield retrospektiv médon mesél ma-
garol egy intézetben, ahol feltehet6en egy pszichoanalitikus faggatja a jov6jérdl. Rengeteg
kortars ifjusagi regény alkalmaz hasonlé vallomdasos narrativat, amit Frances FitzGerald
Jtraumatikus/terapias” narrativ mintanak nevez.?? Megfigyelése alapjan hosszu ideje a
miivészet és a pszichoterdpia nyujtjak a leghatdsosabb megoldast a fiatalok problémaira:
nem meglepd tehat, hogy a Hadd mondjam el... f6szerepldje is a képzémiivészetben talal-
ja meg sajat utjat a gyogyulas felé. Kenneth B. Kidd szerint az ifjasagi irodalom zomében
optimista a kamaszok problémainak megoldasat illetéen,”® am ahogy Kevin Brooks is
szembement a miifaj {ratlan szabdlyaival, amikor minden reményt megvont a The Bunker
Diary f6szerepl6jétdl, gy a vallomasra késztetett fiatalok torténete sem mindig zarul
pozitivan. Robert Cormier mar 1977-ben szubverziv 1épésre szanta el magat a - nalunk
ma mar csak antikvar példanyokban fellelheté — En vagyok a hunyd! (1 Am the Cheese)
cimi miivében.?* A regény a traumanarrativak ellentmondasos mélyére as azaltal, hogy
bemutatja a traumardl val6 beszéd eredendd lehetetlenségét, miutan a széveg egésze
hamisnak bizonyul mind az elbeszél&je identitasat, mind az elbeszélt cselekmény valédi-
fiatal f6szerepldje teljes identitdsvesztést szenved el, és visszahanyatlik egy permanens
gyermekded allapotba. Cormier sotét torténete azonban eltér az atlagtél. A Hadd mond-

20 Kenneth B. KiIpD, Freud in Oz: At the Intersections of Psychoanalysis and Children’s Literature,
Minneapolis, Minnesota University Press, 2011, 170.

21 ]. D. SALINGER, Zabhegyezd, ford. GYEPES Judit, Bp., Eur6pa, 1964.

22 Frances FITZGERALD, The Influence of Anxiety: What’s the Problem with Young Adult Novels?,
Harper’s Magazine, 2004 /9, 64.

23 KiIDpD, i. m., 169.

24 Robert CORMIER, En vagyok a hunyé!, ford. SZANTS Gyorgy Tibor, Bp., Kozmosz, 1990.
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jam el... a pozitiv befejezés joval népszerilibb hagyomanyat koveti, akarcsak Anderson
egyetlen masik magyarul megjelent traumaregénye, a Jégvirdgldnyok (Wintergirls, 2009)
is,® noha mindkét regény boldog befejezése tobb szempontbodl is problematikus.

Peter Hunt szerint Lewis Carroll Alice-konyvei voltak az els6 gyerekeknek szant sz6-
vegek, melyek felforgattdk a feln6tt vilag hatalmat, és a gyerekek oldalan maradtak.?¢
Laurie Halse Anderson egyike azon ifjusagi iroknak, akik kiilonos érzékenységgel ké-
pesek f6szerepl6ik bérébe bujni, miivei mégis okot adnak a feltételezésre, hogy Ander-
son ,a felndttek partjat fogja a gyerekekkel szemben”, ahogy Kenneth B. Kidd irja Bruno
Bettelheimrdl, a hires gyermekpszicholégusréol.?’ Maria Tatar szerint a pszichoanalizis
hosszu ideje a beteg gyermek figurajat partolja az egészséges felnéttel szemben,?® hason-
16képp Anderson traumatizalt szerepl6i is minden esetben a feln6ttek kozbeavatkoza-
sanak és bolcsességének koszonhetik végsé gydgyuldsukat, fliggetleniil attdl, hogy mire
képesek egyediil. Chris McGee sajnalatat fejezi ki azt illet6en, hogy noha a Hadd mondjam
el... rendkiviili éleslatassal fejti fel a hatalom szdmos formajat, mely meghatarozza a ti-
nédzserek életét, végiil olyan befejezést valaszt, ami ,,ugyanazokat a hatalmi helyzeteket
és ideologiakat erdsiti meg, [...] melyeket korabban olyan okosan kétségbe von”.? Szerin-
te a rejtett felnétt elvarasok alapjaiban kompromittaljadk a szoveget, és Anderson hidba
érez egyiitt a fészerepldjével, valosaggal kéveteli, hogy végiil megszolaljon. ,En hatalmas
erdt latok Melinda hallgatdsdban” - {rja McGee -, ,abban, hogy megkérddjelezi az eré-
viszonyokat és ellendll nekik, illetve megprdbalja a sajat eszkozeivel feloldani az 6t ért
traumat. [...] Anderson mintha azt sugallng, nincs semmi baj azzal, ha egy kis ideig nem
beszél a fiatal, de végiil mindent el kell mondania a feln6tteknek.”3°

Anderson elGszeretettel alkalmaz mesei elemeket a regényeiben: a Hadd mondjam
el... is rengeteg ilyen intertextudlis utalast hasznal, rezonalva Kenneth B. Kidd megfigye-
1ésére, mely szerint a tiindérmesei motivumok és struktirak nagyon gyakoriak a trauma-
rdl szold ifjusagi konyvekben, mert egyszerre teszik lehetévé ,a traumatikus élmények
feltérképezését és féken tartasat”. Donald Haase ir arrdl, hogy a tlindérmesék ellentmon-
dasos tereit a gyerekek fel tudjak hasznalni arra, hogy j otthont épitsenek bel6le,** ami
egyértelmiien megjelenik a Hadd mondjam el... torténetében: Melinda egy elhagyatott
iskolai szekrényben taldl menedékre az 6t vallaté vilag eldl, melyet sajat fa-rajzaival di-
szit ki, egyfajta metaforikus erd6t hozva létre. Ez és mas hasonld mesei elemek védik

25 Laurie Halse ANDERSON, Jégvirdgldnyok, ford. SGvVAGO Katalin, Bp., Cicer6 Konyvstudio, 2011.
26 Peter HUNT és Dennis BuTTs, How Did Long John Silver Lose His Leg? and Twenty-Six Other
Mpysteries of Children’s Literature, Cambridge, Lutterworth, 2013, 25.

27 Kipp, i. m,, 17.

28 Maria TATAR, Off With Their Heads! Fairy Tales and the Culture of Childhood, Princeton, Princeton
University Press, 1992, xxiv.

29 McGEE, i. m., 173.

30 Uo., 185.

31 Donald HAASE, Children, War, and the Imaginative Space of Fairy Tales, The Lion and the
Unicorn, 2000/3, 362.
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Melindat a fdjdalmas emlékek Gjboli megélésétd], eszképizmusa azonban annak veszé-
lyét is magaban rejti, hogy a fiatal f6szereplé orokké gyermekkora biztonsagos, am fej-
16désképtelen vildgdban marad. Még konkrétabban problematizalja ezt a kett6sséget
Anderson egy masik kordbban emlitett, ugyancsak felettébb népszer(i regénye, a Jégvi-
rdgldnyok, mely egy evészavarokkal kiizd6 lany szenvedésekkel teli életét tarja elénk.
Ebben a regényben a f6szerepl6 valosaggal sévarog egy Csipkerozsikat imitalo, id6bol és
térbo6l kiragadott, bénulast idéz6 1étezés utan, mikozben helyenként ugyantgy képes lat-
tatni magat a mesealak megmentésére indul6 hercegként is. Példaként megemlithetiink
egy ugyancsak Csipkerdzsika-intertextussal atitatott ifjusagi konyvet, Jane Yolen Briar
Rose®? ciml miivét, melyben egy fiatal lany megmenekiil a holokauszttdl és torténete
szintén boldog véget ér. Ezen regény kapcsan Kenneth B. Kidd felhivja a figyelmet arra,
hogy a ,boldogan éltek, amig meg nem haltak” egy tiindérmesei fordulat, nem a val6sag,
és ,noha a tiindérmese segit felderiteni a traumatikus emlékeket, csak eltorzulva képes
erre, a torténelmi igazsag helyett lelki megnyugvast ajanlva fel”.?

Barbara Tannert-Smith felteszi a kérdést a Hadd mondjam el... kapcsan, hogy vajon
valéban a narrator helyezi-e egy tiindérmesei matrixba a sajat traumajat, vagy a szerz6
fon koré egy tiindérmesét?3* Mivel az ifjisagi traumaszovegek gyakran végzédnek az-
zal, hogy a feln6tt szerepldk a végs6 pillanatban felbukkanva elinditjak a f6szerepléket a
gyogyulds Utjan, a tiindérmesei elemek szerepeltetése egyszerl eszkdznek bizonyulhat a
felnétt irok kezében arra, hogy a boldog befejezést rderdltessék traumatizalt elbeszélGik-
re. Ezek a befejezések azonban megvonjak a f6szerepl6ktdl a lehet6séget, hogy sajat ma-
guk talaljak meg a gy6gyuldshoz vezetd utat — amire, ironikus médon, felettébb gyakran
nagyon is képesek volnanak -, illetve elvitatjak t6lik az esetleges tragikus kimenetel(i
torténeteket is, ami mellesleg a Jégvirdgldnyok esetében szamos kritikus szerint aldassa
a mi végso hitelességét. Ugyanis, ellentétben a Hadd mondjam el... fészerepl6jével, ez a
regény egy torékenyebb, ,aldozatkészebb” kézponti karakterrel operal.

Mivel az ifjisagi ir6k hangja egy kamasz bérében sohasem valhat autentikussj, a fia-
taloknak sz616 torténetek hitelességét eredendGen aldassa a felné6tt ir6 feliigyelete, nem
csekély jelentGséggel bir azonban, hogy ez az iré milyen nyomasnak engedelmeskedik.
Laurie Halse Anderson azt nyilatkozta a regényeivel kapcsolatban, hogy a sajat rémalma-
ibol taplalkoznak, a Hadd mondjam el... sziiletésérol pedig igy ir: ,Mivel nem tudom meg-
fizetni a komolyabb pszichoterapiat, inkabb leirom a rémalmaimat. Egy tollal felfegyver-
kezve keresztiil tudok vagni a metaforakon és a szimb6lumokon, amig meg nem taldlom
a sajat lelkem Kicsi, rettegé darabjat, hogy végre megnyugtathassam.”* Az iréoné tehat
terapiaként éli meg az {rast, trauma sudjtotta fszerepl6i pedig mintha énmaga tinédzser

32 Jane YOLEN, Csipkerozsa, ford. F. NAGY Piroska, Bp., Metropolis, 2010.
33 Kipp, i. m., 188-189.

34 TANNERT-SMITH, i. m., 404.

35 Laurie Halse ANDERSON, Speaking Out, The ALAN Review, 2000/3, 25.
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verzidi volnanak, akiket immar feln6ttként végre meg tud nyugtatni. Ez a fajta hozzaallas
kétségtelentl elGsegiti az érzelmi bevonddast és a sokat vitatott hitelességet, én azonban
egyetértek azokkal a kritikusokkal, akik szerint Anderson - sok mas remek ifjasagi iréval
egyetemben - aldassa sajat karaktereihez fiz6d6 egylittérzését azaltal, hogy a feln6ttek
segitsége nélkiil képtelen szamukra gyogyulast vizionalni. Az ifjisagi traumairodalom
hemzseg az olyan kamaszfiguraktol, akik hiaba erdsek és talalékonyak, a feln6ttek bol-
csességéhez sohasem érhetnek fel, és jogosan vetddik fel az a feltételezés, hogy az iré
ilyen esetekben enged a feln6tt k6zonség (sziilok, tanarok, kritikusok) nyomasanak. Hi-
szen a boldogtalan befejezéssel operalo ifjusagi konyvek gyakran valtanak ki komoly fel-
haborodast, mint Kevin Brooks emlitett regénye, melyben a szenved6 kamasz mindvégig
hidba varja a szll6i segitség érkezését. A The Bunker Diary koriili botrany igen erésen ra-
vilagitott az ifjusagi irodalom feln6tt kozonségének ki nem mondott elvarasaira, a regény
fiatal olvaséi azonban nagyon is szerették a konyvet, bizonyitva, hogy — Brooks szavaival
élve — mesterséges reményre nincs sziikségiik, arra viszont igen, hogy a hozzajuk sz6l6
irék az 6 oldalukon alljanak.
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Sandor Zita (1986) Miskolc, Debrecen. A Debreceni Egyetem Bolcsészettudomanyi Ka-
ran magyar-francia szakon végzett, majd a DE-BTK Irodalomtudomdanyok Doktori Iskola

Francia irodalomtudomanyi alprogramjaban szerzett abszolutériumot, jelenleg doktor-
jelolt. frasai rendszeresen az Ellenfény és a Tancmiivészet cim{ lapokban jelennek meg.

Sandor Zita

CIRKUSZ - U] ES KORTARS?

A cirkuszrol legtobbtlinknek valamiféle allatos-artistas-bohdcos produkcié jut eszébe.
Gyerekek és az ket kiséro sziil6k szérakozasa egy hatalmas, kor alaka satorban: kiilo-
nos vilag, amiben az életveszély, a latvAnyossag, a cukisag és a nevettetés egyarant elfér.
Ez persze néhany évtizede korant sincs mar igy, a cirkusz jelentéstartalma a 20. szazad
masodik felében meglehetésen kibéviilt, s a csupan gyerekkori emlékekre tdmaszkodo6
nézok igencsak meglepddhetnek egy-egy modern cirkuszi el6adason. A valtozasnak, a
mozgas- és szinhazmiivészettel valé kapcsolatoknak és kolcsonhatasoknak a vizsgalata
tanulsagos lehet egyrészt azért, mert egy rendkiviil dinamikusan fejl6dé és varatlan uta-
kat talalé mlivészeti agrél van sz6, masrészt azért, mert 2015. marcius 1-je 6ta hazank-
nak a nemzeti cirkuszmiivészeti stratégia kidolgozasaért felel6s miniszteri biztosa van
(vagyis ez az izgalmasan alakul6 agazat orszagos 1éptékben mérve kitiintetett figyelmet
kap). Dolgozatom célja els6sorban a cirkuszmiivészetben felbukkané Uj tendenciak be-
mutatasa, s ehhez csak masodsorban, érint6legesen kapcsolom hozza a helyi (orszagos)
jelenségeket, lehet6ségeket.

A CIRKUSZ EREDETE

A cirkusz szoéval gyakran az 6kori aréndkra utalunk, s fontos tisztazni, hogy az antik cir-
kuszhagyomany egyaltalan nem azt fedi, amit ma értiink a fogalom alatt. A hatalmas aré-
nakban (a romai Circus Maximus befogad6képességét 250.000 - 300.000 f6re becsiilik)
gladiatorok és vadallatok kiizdottek, lovas- és kocsiversenyek, illetve tengeri csatak kap-
tak helyet, s ezen a reprezentativ helyen zajlottak a katonai diadalmenetek, a zsakmany
és a hadifoglyok felvonultatasa, illetve a kolt6i versenyek, kiillonb6z6 sportesemények.
Ezek a cirkuszok tehat igencsak sokrétli miisorral vartak a kozonséget, s az itt torténtek-
nek csupan egy Kis része kothet6 a Bahtyin-féle karneval-cirkusz parhuzamhoz,® mely

1 Mihail BAHTYIN, Francois Rabelais miivészete, a kézépkor és a reneszdnsz népi kultirdja, ford.
KONczOL Csaba, RAINCSAK Réka, szerk. SZOKE Katalin, Bp., Osiris, 2002.
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szerint a cirkusz a hétkoznapihoz képest alternativ vilagegészt kinal a k6zonségnek, s
a népi karnevali és nevetéskulturahoz kapcsolhaté. Az antik arénak jéval tobb funkciot
lattak el, mint a késébbi cirkuszi porondok, a modern kori cirkusz pedig tobb, mint torz
és groteszk tlikre a vilagnak, s nem csupan a jél ismert magatartasi formak és szabalyok
felrigasardl szol.?

A mai értelemben vett cirkusz tehat nem az 6kori hagyomdany folytatdsa vagy le-
szarmazottja. A modern cirkusz kialakulasa Philip Astley nevéhez kothet6.® A lovassagi
torzsérmester az 1760-as években szerelt le a brit hadseregtél, s mivel csak a lovakhoz
értett, olyan elfoglaltsdg utan nézett, amelyben felhasznalhatta kordbbi ismereteit. Mas
tisztekhez hasonldan 6 is lovasiskolat alapitott és lovasbemutatékat tartott az alkalmi-
lag 6sszeverbuvalddott kozonségnek. Ashley j6 lizleti érzékkel volt megaldva: Gjsagban
kozzétett hirdetésben is invitalta a nézéket a dobszd és zene kiséretében eldadott lovas-
bemutatdkra. A belépti dijas el6adasok sikere arra buzditotta, hogy bekeritse és lefedje
az el6adasok helyszineit. A sator kor alakja a lovasbemutatd sajatossagainak koszonheté:
a korbelovaglas kozben fellép6 centrifugdlis er6 segiti a lovasokat, hogy megtartsak az
egyensulyukat a vagtatd 16 hatan allva. A k6zonség hamar hozzaszokott a lovasbemuta-
tokhoz (s persze egyre nagyobb lett a konkurencia), igy Ashley kénytelen volta m{isoraba
dramatizalt lovas torténeteket (lovasdramat) és nem lovas szamokat is beiktatni: egy
kiilon kis szinpadon pantomimjeleneteket adtak elé. gy sziiletett meg a cirkusz modern
kori intézménye és a porond jellegzetes alakja, mérete, elrendezése.

A CIRKUSZ TORTENETI FEJLODESE

A cirkuszban sokaig (az 1860-as évekig) az elsd szamu sztar a 16 volt, viszont a sza-
zadfordulo6ig tobbféle ,almiifaj” is megjelent. Ilyen volt a varietécirkusz, melyben sok-
kal kevesebb allatszam kapott helyet, s nagyobb hangsulyt helyeztek a ,balettkar”
szerepeltetésére; illetve ilyen volt a menazsériacirkusz, mely ismeretterjesztd, termé-
szettudomanyos jellegli el6adassal kezd6dott, az ligyességi és bohocszamok mellett f6-
ként vadallatokat vitt a szinpadra, s etetéssel zarult.* A szdzadfordulén ezek a tipusok
Osszeolvadtak, ugyanakkor az artistaszamok jelent6sége nétt. Ebben az idében alakult ki
az a misorszervezési szokas, hogy az igazgat6 az évad elején megvasarolja a szamokat,
s az ezekbdl osszeallitott produkciosor estérdl estére valtozatlan sorrendben és médon
jatszodik le.

2 VoiGT Vilmos, Adatok a cirkuszrél mint sajdtos életformdrol vagy létformdrdl = Cirkuszkutatds
2008-2009, szerk. Tévay NAGY Péter, Bp., J6sz6veg Miihely, 2009, 9-15.

3 Lakos Anna, Az Uj cirkusz felé = Szinhdz és emlékezet, szerk. P. MULLER Péter, TOMPA Andrea, Bp.,
Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet, 2002, 156.

4 Orv6cl Edit, A cirkusz = Magyarorszdg a XX. szdzadban, 111, Kultiira, miivészet, sport és szérako-
zds, fészerk. KOLLEGA TARSoOLY Istvan, Szekszard, Babits, 1998, 645-652.
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Mar az 1800-as évek elsd felében megjelentek a vandorcirkuszok, ezek elséként
Amerikaban arattak nagy sikert. Az Ujfajta koncepcié Phineas Taylor Barnum nevéhez
kapcsolhato, aki a 1épcs6zetes néz6tér mellett bevezette az ovalis alaku teret, melyben
egyszerre harom porondon is lathatéak voltak a kiilonb6z6 miisorszamok, s a szépség,
veszély és er6 megmutatasan til az abnormalitas is szinpadra keriilt (pl. torpék, szakallas
nok).

A némileg eltérd szokasrenddel biré eurdpai és amerikai cirkusz igazi, nagy perio-
dusa kés6bbre, az 1910-es évekre tehetd. Ekkorra kialakultak az dgynevezett cirkuszi
csaladok: az ligyességi szamok és az allatidomari know-how generaciorol generaciéra
0roklédott, a csalad minden tagja az el6adasban dolgozott valamilyen poszton, s egy-
egy csaladnév ismertté, elismert branddé valt. Ebben az idében a cirkusz ,divatba jott”,
s a szinhaz és a tanc ihletforrasava valt. Lakos Anna szerint ez annak készonhetd, hogy
a korszak tjra felfedezte a testet: ,Mi volt a vonzo a cirkuszban és mas, nem a verbali-
tasra épililé miifajokban a XX. szazad elején a szinhazi emberek szamara? Elssorban az,
hogy a ritmusra, zenére végrehajtott fizikai gyakorlatok a testre, a test plaszticitdsara
iranyitottak a figyelmet, els6bbséget adva a mozdulatnak a pszicholégia és a verbalitas
ellenében.”® Az idézett tanulmanyban szamos példat taldlunk arra, hogy miként is hatott
a cirkusz a tarsmiivészetekre, f6ként a szinhazra: nem hagyta érintetlentil Wedekind
és Brecht szovegeinek dramaturgiajat, befolyasolta Reinhardt rendezdi palyajat, a Bau-
haus szinhazesztétikajanak fontos elemévé valt, s Majakovszkij is a cirkusz felé fordult
az 1910-es évek masodik felében.® A cirkusz mar nem csupan dekorativ elemként volt
szamon tartva, hanem jelentésképzé szerepet kapott a szinhazban: fontossa valt a testek
jelenléte, a fizikalitasban rejl6é eré és dinamika, egy-egy cselekvés vagy jelenet ,kocka-
zata”, s az sem volt utols6 szempont, hogy a cirkuszi mutatvanyok szélesebb néprétegek
szdmara is elérhet6bbnek tilintek, mint a pusztan az intellektust célba vevd el6adasok. A
szinhazban cirkuszszeri elemek jelentek meg, mind a figurdkat, az ligyességi elemeket,
mind a szerkesztési technikat (kollazsszerliség) és a szinpadi latvanyt tekintve.

A CIRKUSZ KAPCSOLATA A TARSMUVESZETEKKEL

A cirkusz és a szinhaz kapcsolata azonban meglehetdsen egyoldalinak mutatkozott. Igaz
ugyan, hogy szinészek is megfordultak a cirkuszi porondon - a 30-as években példaul a
Vigszinhaz sikeres miivészei (Rokk Marika, Feleki Kamill, Somlay Artur, Javor Pal stb.) is
felléptek a cirkuszban -, 4m a cirkusz nem hasznositotta a szinhazi kelléktarat: egy-egy
szinhazi el6adas csupan kikoltozott a cirkuszi térbe, de a cirkuszi el6addk és igazgatdk
szamara miivészi-szemléleti valtozast, tanulsdgot nem hoztak ezek a vendégjatékok. A
tdncmiivészeten viszont ugyanebben az id6ben soport végig egy, a megujulast célzé hul-

5 LAKOS, i. m., 158.
6 Uo., 158-162.
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lam. Egyrészt a balett 1j er6re kapott a balett-tancosok kozott feltlinéen atipikus test-
alkati Nyizsinszkij révén, aki kdprazatos ugrasai mellett rendkiviili kifejez6 erdvel és
mimikai-szinészi tehetséggel rendelkezett (ezzel sokak szerint megujitotta a balettet);
s a tehetséges rendez6-szervezd Gyagilev is ekkor tevékenykedett. Ugyanakkor Isadora
Duncan amerikai tdncosnd ezekben az években hirdetett teljesen 4j irdnyt - ezért is tart-
jak a modern tanc alapitéjanak -, szakitott a klasszikus balett szigoru szabdlyaival és
hagyomanyaival, szabadabb formakat keresett, és ahogy egyre hiresebbé valt, tancisko-
lakat alapitott. A balett megujulasanak és a modern tanc, az Gjabb és Ujabb iranyzatok
kialakulasanak kezd6pontja tehat erre az idészakra tehet6é - mig a cirkusz sikereiben
épp megkdviilni latszik ekkoriban. Talan emiatt alakult ki az a cirkusszal foglalkozdk ko-
rében kozhelynek szamité megfigyelés, miszerint mig a 20. szadzadban a tanc, a modern
tanc kialakitott maganak egy mara mar viszonylag jol bejaratott intézményrendszert és
infrastruktirat, addig a cirkuszmiivészet csak évtizedekkel késébb kezdett el magahoz
térni, s hogy 6riasi lemaradasban van nemcsak a szinhazzal, de a tanccal szemben is. ,A
tanc kiérdemelte/megszerezte a »miivészet« cimkét, mig a cirkusznak ez nem sikeriilt,
ezt bizonyitja a tAnc nagy kiterjedés(i intézményi timogatottsaga és sajat tapasztalatom
is” - allitja Sebastian Kann cirkuszi m{ivész és szakird.” Eurépa nyugati felével szemben
Magyarorszagrol nem lehet elmondani, hogy komoly intézményi tamogatottsagot kapna
a kortars tanc, vagy hogy széles néz6kozonsége lenne; az viszont bizonyos, hogy a cirkusz
a tancndl is sokkal kevesebb figyelemben részesiil. Masok a cirkusz lemaradasat a kriti-
kak és elméleti irdsok hidnyaban, illetve a hidnyzé terminolégidban 1atjak: ,Sok kritikus
elismeri, hogy a cirkusz a prioritasi listajuknak valahol a legvégén all. A cirkusz a szinhaz,
a tanc és a vigjatékok utan kovetkezik”;® mas helyen pedig ezt olvashatjuk: ,a kritikus
hamar a specialis szokincs hidnyanak problémajaval talalja szembe magat. [...] a cirkuszi
élményt szinhazi vagy tancos szemmel latjak.”

A CIRKUSZ MEGUJULASA
Visszatérve a cirkusz torténetére, a klasszikus forma a ’60-as, '70-es években kifulladni

latszik. Ekkorra kevésbé tlinik érdekesnek az évtizedek alatt jol funkcionald, am idével
cseppet sem valtozé cirkuszi el6adasok jellege: 10-15 jelenet kovetkezik egymds utan,

7 Sebastian KANN, Disappearing Acts: Updating the Contemporary Circus, Circusnow, http://
circusnow.org/disappearing-acts-updating-the-contemporary-circus/ [Megjelenés ideje: 2015.
november 17.] [Letoltés ideje: 2016. aprilis 12.]

8 Brecht Hermans idézi Maarten Verhelst gondolatait. Brecht HERMANS, 10 years of CircusMagazine:
between the art and the hobby, Circusmagazine, 2014 /december. http://www.circuscentrum.
be/en/artikels/circus-artists-stand-up-10-years-of-circusmagazine-between-the-art-and-the-
hobby/ [Megjelenés ideje: 2015. majus 21.] [Letoltés ideje: 2016. aprilis 12.]

9 Bauke LIEVENS, Digging in the Present: How New is Contemporary? = Circostrada Network - Art
Writers & Circus Arts, ed. Yohann FLocH, Paris, HorsLesMurs, 2009, 15-16.
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melyeket a porondmester bejelentései valasztanak el egymastél. Bar a jelenetek kiilon-
bo6z6 tipusu trikkoket és ligyességi mutatvanyokat tartalmaznak, de mindvégig j6l beja-
ratott koreografiat kovetnek, ismert tipusokba rendezédnek: az egyes szekvencidknak
ugyanolyan a ritmusuk, ugyanaz a szerkesztési elviik; egy-egy el6adas dramaturgiaja
mindig l1épcsézetesen épiil fel, a legvégén lathatjuk mindig a nagy attrakciét. Ez a hagyo-
manyos, klasszikus cirkusz inkdbb csak vegetalt, megtjulasra volt sziiksége. A valtozas
egyszerre tobb irdnybdl indult el. Fontos allomas, hogy 1974-ben Annie Fratellini meg-
alapitotta az Ecole Nationale du Cirque-et, a nemzeti cirkusziskolat Franciaorszagban,
vagyis lehet6ség nyilt arra, hogy ne csak a cirkuszi csaladok tagjai tanulhassanak cirkuszi
fogasokat. Az itt végzettek nem generaciorol generaciora 6rokolt szamokat adtak el6 tGjra
és Ujra valtozatlan formaban, hanem a hagyomdanytdl eltéré médon felépiil6 jeleneteket
talaltak ki. A masik fontos tényez6, hogy a cirkusz és a szinhaz tjra egymasra talalt a
"70-es, '80-as években, s a két miivészeti 4g kapcsolatat ez alkalommal a kélcsonosség
jellemezte, a cirkuszi alkotok maguk is a miifaj megujitasara torekedtek, ezért odafigyel-
tek a szinhaz és a kortars tanc eredményeire. (A cirkusz szinhdzra és tancra tett hata-
sarol Ariane Mnouchkine, Jérome Savary, Philippe Decouflé és Philippe Genty példaival
vilagit ra Lakos Anna.'’) A nagy fordulat Jean-Baptiste Thierrée nevéhez kothetd, akinek
nem volt ugyan cirkuszi végzettsége, de felismerte azt a lehetdséget, hogy ha a cirkuszt
tarsadalmi problémak megjelenitésére, felmutatadsara hasznalja - tehat ha nem pusztan
onmagaért valé miivészeti formaként kezeli -, az nagyfoku valtozast hozhat a miivészeti
agban. A szamok és jelenetek jelentésessé tétele igazi Gjdonsagnak, szinte forradalminak
tlint a cirkusz torténetében.

Az 1j formak létrehozasaban tobb francia csoport is Gttorének szamit (Cirque Nu,
Cirque Bonjour, Le Puits aux Images - ami késébb a Cirque Baroque nevet vette fel -,
Cirque Aligre, Cirque Plume). A ,forradalom” emblematikus alakjai - akik a maguk idejé-
ben igazi lazadoknak szamitottak, explicit médon igyekeztek szakitani a cirkusz hagyo-
kedtek - az Archaos nevezet(, francia-angol formacio tagjai voltak. Az 1975-ben alakult
(akkor még Cirque Bidon néven) csapatra kezdetben inkabb falusi, hippi életméd volt
jellemzd, azaz producer, f6nok, jegyeladasok nélkiil barhol, barmikor rogtondztek cirku-
szi el6adasokat, akar a szabad ég alatt is - egy 1986-0s beszamol6 szerint!' a show igen-
csak bizarr jelleget 6ltott, a zsonglérszamok kézben néhany 16 és csirke is megjelent, a
satorbdl pedig ki-be jarkaltak a malacok. A csoport leginkdbb ipari teriiletek és szocialis
lakastombok hatdraban turnézott, s szépen lassan radébbentek a vidékies megjelenésiik-
kultirajuk és a kontextus kozotti szakadasra, athidalhatatlan kiilonbozéségre. Ugy don-
tottek, alkalmazkodnak a kdrnyezethez, a tarsadalmi jelenségeket inkabb inkorporaljak,
ahelyett, hogy tudomast sem vennének roluk, a nosztalgiazas helyett inkabb élettel toltik

10 LAKOS, i. m., 164-166.
11 Bim MASON, Provocation in Popular Culture, New York, Routledge, 2016, 205.
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meg a cirkuszt: vagyis az ipari kdrnyezetet is az el6adasok részévé tették uigy, hogy az
Uj produktum is legalabb olyan vad és igéz6 legyen, mintha tigrisekkel foglalkoznanak.
A lovakat és az allatokat 6ridsi motorokra, autékra és munkagépekre cserélték (kedvelt
eszkoz lett a lancflirész), az ipari, illetve varosi kornyezet esztétikajat kovetve hard rock
zenét és ipari hulladékokat (valamint koszt, port, sarat, tlizet, flistot, benzing6zt) hasz-
naltak fel az el6adasaikon. A bérruhdban gitarzenére végrehajtott triikkkokre az addig
nem tapasztalt dinamika, némi kdosz, harsanysag s olykor az agresszio6 is jellemz6 volt.
A valtas viszonylag gyorsan s nagyon hatékonyan ment végbe: a varosi fiatalsag szamara
az Archaos esztétikaja relevansnak tlint, hamar beléptek az angol mainstream popkultua-
raba, 1988-ban (ekkor tortént a névvaltas is) mar a Londoni Cirkuszfesztivalon szerepel-
tek.'?

AZ UJCIRKUSZ

A’80-as években tehat kialakult az igynevezett Gijcirkusz (nouveau cirque / new circus)."
Azjfajta el6adasoknak természetesen a cirkuszi tigyesség, a komoly technikai-fizikai fel-
késziltséget igénylé mutatvanyok maradtak az alapjai, de a kortars tdnc és a szinhaz esz-
koztarat szintén felhasznaljak, s nem atallnak elemeket kdlcsonozni a videomtivészetbol,
a mozibdl vagy akar az épitészetbdl - minden adandé ,teret” (konkrét, illetve atvitt ér-
telemben) igyekeznek kihasznalni. Jellemz6vé valt a szinhazi narrativa, vagyis az el6ada-
sok nem egymastol filiggetlen jelenetek sorabdl tevédnek 0ssze, hanem torténetként is
értelmezhet6vé valtak. A cirkuszi gesztusok tehat nem dnmagukért, a kozonség elkap-
raztatasaért és szorakoztatasaért keriilnek bele az el6adasba, hanem valamit ki akarnak
fejezni, dramaturgiailag meghatarozott funkciéval birnak. Egy-egy el6adas nem ritkan
egyetlen problémara igyekszik fokuszalni, poétikussagra torekszik. Gyakran hibrid for-
makat hoznak létre, melyekben a szinhaz, tanc, bab- és arnyékszinhaz fuzional (Zimmer-
mann & de Perrot); vagy épp ennek az ellenkezdje torténik, azaz a cirkuszi szakma egyik
fajtajat izék alkotnak specializalt el6adast, példaul csak légtornaszok (Les arts sauts),
csak talajakrobatdk (Les 7 Doigts de la Main), csak zsonglérok (Gandini Juggling) részvé-
telével. Az Gjcirkusz lényege talan abban ragadhaté meg a korabbi hagyomanyhoz képest,
hogy mig a klasszikus cirkusz ,csak” a lehetetlent igyekezett a kiilonb6z6é szamokkal
bemutatni, addig az Gjcirkusz azt is szem el6tt tartja, hogy miért kisérli meg a lehetet-
lent: az el6adasok témajukban és szerkezetiikben reflexivvé és tudatosabba valnak, az
életveszélyes és kapraztatd attrakcionak értelmet, jelentést keresnek és adnak. Az egyes
produkciok jellege - a tarsmiivészetekkel valé kapcsolat gazdagsaga miatt - igen sokféle
lehet, megjelenhetnek groteszk, burleszk, komikus, patetikus stilusjegyek, de a realista,

12 Uo., 206.
13 Az tjcirkusz és a kortars cirkusz jellemzdit talan Jean-Michel Guy gytijtotte dssze legjobban:
Jean-Michel Guy, Avant-garde, cirque! Les arts de la piste en révolution, Paris, Autrement, 2001.
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konnyen érthetd és a sziirredlis-fantasztikus el6adasok is ugyanebbe a csoportba tar-
toznak. A hangsulyok a ,mi”-rél attevédnek a ,hogyan”-ra és a ,miért”-re. E valtozasok
kovetkezménye az, hogy az Ujcirkusz az emberre (az emberi test teljesit6képességére, a
fizikai jelenlétre és annak érzelmi-gondolati hatasaira) 6sszpontosit: ,az Gjcirkusz egyes
kovetdi is célul tlizték ki, hogy miivészetiik segitségével az ember 1ét-allapotat gravitacio-
tér-id6 viszonyrendszerben folytonosan djragondoljak, kifejezzék.”'* Az allatszamok igy
teljesen kikoptak ebbdl a miifajbol.

A KORTARS CIRKUSZ

A cirkuszmiivészetben lezajlé valtozasok nem alltak meg ezen a ponton. 1990-ben Ber-
nard Turin lett az igazgato6ja a Centre national des arts du cirque-nek (CNAC: Francia Nem-
zeti Cirkuszmivészeti K6zpont), s ettdl kezdve az intézmény nem klasszikus cirkuszi sza-
mokat el6ad6 cirkuszmiivészeket képzett. Turin - aki természetesen sok nehézséggel és
ellendllassal taldlkozott - megsziintette az év végi, hagyomdanyos, a klasszikus cirkuszi
dramaturgian alapul6 vizsgael6adasokat, s egy-egy, innovaciordl, 4j utak keresésérol hi-
res rendez6t vagy koreografust kért fel a végz6sok tanulmanyait lezaro6 el6adas 1étreho-
zasara. 1995-ben Nagy J6zsef' tancos-koreografus torténelmet irt a ra bizott osztallyal:
a Le Cri du Caméléon - melyet a bemutat6t koveten tobb mint 600 alkalommal adtak
el6 a didkok - szamit a kortars cirkusz els6 produkci6janak. Ez a , koreografia” illesztette
bele az absztrakciot, a metaforak hasznalatat, a posztmodern és a posztdramatikus dra-
maturgiat az Ujcirkuszi el6adasok kelléktardba, s ez a produkcié nagy szerepet jatszott
abban is, hogy a cirkuszt egyre inkdbb m{ivészetnek tekintsék. A kortars cirkuszra nem
feltétlentl a torténetmondas, helyette inkabb a szinpadi karakterek kialakitasa a jellem-
z0, s nem ritka a sokdig tabunak szamité igazi hiba megjelenitése sem. Kétféle készség
kap nagy szerepet: egyrészt a magas technikai tudas és fizikai er6nlét, tehat a triikkok
mindsége, az egyes testek sajatossaga és kivételes ligyessége; illetve a kreativitas, vagyis
az eredetiség és otletesség (az elrendezés). Ez azt is jelenti, hogy a kortars cirkuszi el6-
adasok esetében (a klasszikussal ellentétben) felmertiil a szerz&ség és a szerz6i jogok
kérdése - hiszen itt nem 6rokl6do, sokszor latott (s ,,csupan” betanult) jelenetek ismét-
16dnek, hanem egy-egy produkci6 sajatos vilagot, hangulatot, belsé logikat teremt, mely
ugyanugy miivészi produktum, mint egy tanc- vagy szinhazi el6adas.

14 SzoNDAY Szandra, Szinhdz a porondon - porond a szinhdzban = Cirkusz és tudomdny, szerk. H.
OrwL6cI Edit, Bp., J6szoveg Miihely, 2005, 78.

15 Nagy J6zsef (mas néven Josef Nadj) 1957-ben sziiletett a délvidéki Magyarkanizsan. Magyaror-
szagon és Parizsban ismerkedett meg a pantomimmel, a mimmel, a bhutéval, a kontakttanccal, az
akrobatikaval. Kés6bb megalapitotta a JEL Szinhazat, vezette az orléans-i tdncszinhazat (Centré
Chorégraphique d’National Orléans), jelenleg a Trafé Kortars Miivészetek Hazanak ligyvezetd
igazgatoja. http://tancelet.hu/tancosok-koreografusok/1890-nagy-jozsef-jozef-nadj [Letdltés
ideje: 2016. junius 19.]
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Ekképpen a dramaturgia kiemelten fontossa valik az Gjcirkuszban és a kortars cir-
kuszban egyarant. ,A tdncban tapasztalhatd fejlédéshez hasonldan, a cirkusz is egyre
inkabb ugy jelenik meg, mint a kompozicié, az »iras« miivészete”.!® Az Gjcirkusz és a kor-
tars cirkusz kozott nem mindig lehet egyértelmiien kiilonbséget tenni, s mint ahogy arra
Bauke Lievens irasa!’ ramutat, leginkabb a dramaturgia kiilénb6z6ségébdl érdemes ki-
indulni. Bauke a hagyomanyostdl eltér6 cirkusz kialakuldsat a posztdramatikus szinhaz
megjelenésének okaival koti 6ssze. ,A médiumok terjedése, majd jelenlétiik allandosu-
lasa a hétkoznapi életben az 1970-es évek dta azonban oda vezetett, hogy megjelent a
szinhazi diskurzus egy teljesen uj, sokoldald formaja, melyet ehelyiitt posztdramatikus
szinhdznak nevezink”?® - irja Hans-Thies Lehmann a posztdramatikus szinhaz megjele-
nésérdl. Nemcsak a szinhazban, hanem a tadncban és a cirkuszban is jelentds valtozasok
zajlottak ebben az id6ben: a cirkusz (illetve egy része) kissé lemaradva el6bb dramati-
kussa (ez lett az Gjcirkusz), az 1990-es évektdl posztdramatikussa (kortars cirkusz) valt.
Amit a dramatikus szinhdzban a széveg uralmdanak tartunk, az a cirkuszban a narrativ
valtasnak, a (linedris) torténetmesélés kozéppontba keriilésének feleltethet6 meg. A mi-
mézis, az emberi cselekvések utdnzasa; a szoveg szinpadi akcidkkal, cselekvésekkel vald
illusztracidja; egy kerek és egész vildg megteremtésének az illiziéja mind a dramatikus
szinhaz és az Gjcirkusz jellemzdje, mely ,a teljességet a valds [das Reale] modelljeként fog-
ja fel.”'? Ezzel a teljességigénnyel szakit a posztdramatikus szinhaz és a kortars cirkusz is:
az el6adas nem abrazol valamit, hanem viszonyul valamihez; ,inkabb jelenlét, s nem any-
nyira prezentacio, inkdbb masokkal megosztott, s nem annyira kdzolt tapasztalat, inkdbb
folyamat, s nem annyira eredmény, inkabb manifesztacid, s nem annyira jelolés, inkabb
energetika, s nem annyira informacié.”?° A széveg/torténet tobbé mar nem a produkcio
gerince (szervezdelve), hanem csak egyetlen komponens a tobbi kozott, ugyanakkora
szerepe van, mint a zenének, a diszletnek, a latvanynak, a testeknek, az atmoszféranak,
melyek dsszetett és siirii fragmentumokba rendezddnek. Ez figyelhet6 meg a kortars cir-
kuszban, ahol a test mégiscsak kozponti téma maradt, hiszen egy-egy mutatvany vagy
triikk megtanulésa és el6adasa kivételes fizikai és mentdlis dllapotot igényel. Sebastian
Kann az igazan jo kortars cirkuszi el6adasok dramaturgidjanak titkat abban latja,** hogy

16 Bruno TACKELS, Circle Around - sur la piste du cirque, Brussels, European Commission’s Culture
programme, 2009, 7. [Kiemelés az eredetiben.]

17 Bauke LIEVENS, Dramaturgy: from Aristotle to contemporary circus, Disturbis, 2009/6. https://
ddd.uab.cat/pub/disturbis/disturbis_a2009n6/disturbis_a2009n6a4 /Bauke.html [Letoltés ide-
je: 2016. aprilis 15.]

18 Hans-Thies LEHMANN, Posztdramatikus szinhdz, ford. KRICSFALUSI Beatrix, BERECZ Zsuzsa,
SCHEIN Gabor, Bp., Balassi, 2009, 17. [Kiemelés az eredetiben.]

19 Uo., 17. [Kiemelés az eredetiben.]

20 Uo., 100.

21 Sebastian KANN, Part 2 - Disappearing Acts: Updating the Contemporary Circus, Circusnow,
http://circusnow.org/part-2-disappearing-acts-updating-the-contemporary-circus/ [Megjelenés
ideje: 2016. februar 1.] [Letoltés ideje: 2016. aprilis 20.]
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a cirkuszban szinte allando6an jelenlevd testi-fizikai fokusz athelyezddik a kontextusra,
vagyis a virtuozitas, triikkok és mutatvanyok kikertiilnek a kdzéppontbdl, s egyenranguva
valnak a nem cirkuszszer(i elemekkel. A kortars cirkuszi el6adékat azért is nevezik an-
golul ,superhuman”-nek, mert egy személyben mindent nekik kell csindlniuk: ismerniiik
kell a tritkkoket, megfelel6 fizikai allapotban kell tartaniuk magukat, s a kreativ munkat
is 6k végzik, vagyis a technikai képzettségen tul performativ-dramaturgiai készségekre
is szert kell tennilik amellett, hogy a sajatsagos, csak a miifajra jellemz6 kockazat-, il-
letve veszélykezelést is meg kell tanulniuk.?? Ezért is alakult ugy, hogy nagyon sokféle
megjelenési formaja van a kortars cirkusznak, az egyes el6addk életttja szinte minden
esetben kiilonb6z6. (Szamtalan példat sorolhatnank: Phia Ménard, Jeanne Mordoj, Johann
Le Guillerm, Alexander Vantournhout stb.?®)

AZ INTEZMENYESULES FONTOSSAGA

Az eddigiekben (noha nem jutott hely egy-egy csoport vagy alkoté részletesebb bemuta-
tasara) talan sikeriilt érveket felsorakoztatnom amellett, hogy a cirkusz mennyire izgal-
mas és sokoldalu el6ad6-miivészeti 4gga valt a 21. szdzadra. Ebben a folyamatban nem
csupan a muvészi kifejezésmod valtozasanak, a kor és a kontextus jellemz6inek, a ko-
zO0nség izlésének és befogaddi magatartasa mdédosuldsanak van szerepe, hanem az allam
tdmogatdsanak, szerepvallaldsanak is. A cirkuszmivészettel foglalkozok kozott elfoga-
dott nézet ugyanis, hogy az Gjcirkusz és a kortars cirkusz kialakuldsdhoz nem pusztan a
hagyomanyok megléte, a miifaj szélesebb kozonség szamara is biztositott elérhetésége,
illetve az aktudlis lehet6ség volt sziikséges, hanem a francia dllam segitsége is. A 20. sza-

22 Vagi Bence, az els6 magyar ujcirkuszi tarsulat vezetdje is ezt a sokoldalisagot hangsulyozza
egyik interjujaban: ,egy artista ne csak sportoloként, hanem, ha van benne erre nyitottsag és
késztetés, akkor mlivészként is képes legyen magara tekinteni, aki a mozdulataival gondolatokat
tud kozvetiteni. Ehhez sok minden mas mellett szinhazba kell jarni, kidllitasokat nézni vagy zenét
hallgatni. [...] Ahhoz, hogy a klasszikus cirkuszbdl Gjcirkusz lehessen, a kozhiedelemmel ellentét-
ben nem elég a fényeket és a zenét kicserélni”. TOROK Akos, Vdgi Bence: ,Ha valakinek fdj valamije,
akkor mindannyian rdndulunk egyet’, 7ora7.blog,
http://7ora7.blog.hu/2016/04/18/vagi_bence_ha_valakinek_faj_valamije_akkor_mindannyian_
randulunk_egyet?utm_medium=doboz&utm_campaign=bloghu_cimlap&utm_source=kult [Meg-
jelenés ideje: 2016. aprilis. 18.] [Letoltés ideje: 2016. aprilis 20.]

23 Erdekesség, hogy a talan legismertebb nem hagyomanyos cirkuszi csapat, a Cirque du Soleil
furcsa, paradox (és ezért nem is egyértelmiien Ujcirkuszi) jelenség a cirkuszi csoportok kozott.
A gyarszerlien miikodd intézmény szinhazi dramaturgiat és tancszinhazi kdodokat hasznal, nagy-
részt a latvanyra tamaszkodik. Az el6adék nagy csoportokat alkotnak, nincsenek egyének, sze-
mélyre szabott szakaszok, hanem magas technikai tudassal rendelkezd akrobatak, artistak, tanco-
sok, sportolok ,tomege”, akik konnyedén helyettesithet6k - nincsenek nevek, személyes életutak,
egy bizonyos alkotora jellemz6 sajatossagok. A Les Sept Doigts de la Main tagjai példaul mind a
Cirque du Soliel-bdl tavoztak, mert ki akartak 1épni a vastag smink és a személytelenség tavolsaga
mogil. B6vebben: Carlos Alexis CRUZ, Contemporary Circus Dramaturgy: An Interview with Louis
Patrick Leroux, Theatre Topics, 2014 /September, 269-273.
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zad masodik felében a francidk ugy érezték, nyelviik mar nem tartozik a vildg harom
vezetd nyelve kozé, s sziikségiik van egy olyan nem verbalis termékre - akar kulturalis
termékre is -, ami jol exportalhato, és benne nemzetkozi szinten vezet6 szerepet tudnak
betolteni.?* Ezt az elképzelést tamasztja ala az, hogy az els6 cirkusziskolak mind Francia-
orszagban alakultak meg, az els6 cirkuszmiivészettel foglalkoz6 szakkonyvek is francia
szerz6kt6l szarmaznak - az infrastruktira kiépitését és a terjesztés, népszeriivé tétel
szamos 1épését nagy dsszegekkel tAmogatta az dllam, s Franciaorszag volt az els6 olyan
orszag, amely kiilon blidzsét alakitott ki a cirkuszm{ivészet szamara.?> Nagy Jozsef agy
dolgozhatott a CNAC didkjaival, hogy a ra bizott produkciénak nem kellett semmilyen
el6zetes kivanalomnak megfelelnie, a szlikséges kortilményeket biztositottak szamara,
és teljesen szabad kezet kapott.2® Nem véletlen hat, hogy Franciaorszag az egyetlen olyan
orszag, ahol a cirkuszmiivészeknek ugyanolyan jogi statuszuk van, mint a tdncosoknak
és a szinészeknek.?’

MAGYARORSZAGI CIRKUSZI HELYZET

[gazan tidvozlendd tehat, hogy 2015-ben hazankban is felfigyeltek a cirkuszmiivészetre
és az annak Ujrapozicionalasaban rejl6 lehetségekre. Ezt a torekvést mutatja a nemzeti
cirkuszmivészeti stratégia kidolgozasaért felel6s miniszteri biztos posztjanak létreho-
zasa. A cirkuszmiivészeti stratégia tartalma, mibenléte egyelére nem latott napvilagot,
és sajnos csak néhany 1épés érzékelhetd. A miniszteri biztosi feladatok ellatasaért Fekete
Péter lett a felel6s, s ugyan6 valt a Magyar Cirkusz és Varieté Nonprofit Kft. igazgatdja-
va. Terveiben szerepel, hogy a F6varosi Nagycirkusz 0j helyet, épiiletet kap, mely a ,,cir-
kuszmiivészet legujabb kihivasainak is megfelel majd”,?® melyben a tarsmiivészetek (cir-
kusz, irodalom, szinhaz, komolyzene és képzémiivészet) taldlkozhatnak - am tobbet az

24 Christos POLYMENAKOS, To C or not to C? Circus Delicacies = Circostrada Network - Art Writers &
Circus Arts, ed. Yohann FLocH, Paris, HorsLesMurs, 2009, 18.

25 Ernest ALBRECHT, The Contemporary Circus: Art of the Spectacular, Maryland, Scarecrow, 2006,
236.

26 Mint ahogy 2010-ben Schilling Arpad is, aki az akkori végzdsokkel készitette az Urban Rabbits
cimii diplomael6adast. A szoveggel, improvizacidval tarkitott (a dry circus alkategoériaba sorolha-
t6) Ujcirkuszi el6adast a magyar kozonség is lathatta a févarosban, Debrecenben és Pécsett 2010
nyaran).

27 Sebastian KANN, Part 2 - Disappearing Acts... i. m.

28 MTI-hir a szinhaz.hu-n. http://www.szinhaz.hu/cirkusz/61279-a-legujabb-kihivasoknak-is-
megfelel-majd-fekete-peter-a-cirkusz-uj-epuleterol [Megjelenés ideje: 2015. julius 15.] [Letdltés
ideje: 2016. aprilis 15.]
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épiiletrdl és a miivészetek talalkozasanak min6ségérol egyel6re nem tudni.?® 2015 nyara
ota havonta egyszer jelentkezik az ARTista Café cim{i eseménysorozat (a kovetkez6 al-
kalomrél a mitnekedcirkusz.hu honlapon nyilhat alkalmunk tajékoz6dni - ugyanakkor
az eddig lezajlott eseményeknek sajnos nincs archivuma, sem a honlapon, sem masutt
nincs elérhet6 6sszefoglalé vagy ismertetd). A programsorozat keretein beliil szinészek
és cirkuszi miivészek beszélgetnek kiilonb6z6 témakrol: ,A bohdc mint kommunikator”;
JA cirkuszi sator hangulata. A szabadsagkép”; ,Egyiittélés és egyiittmiikodés az alla-
tokkal, ember és allat viszonya a szinpadon” stb. Aki nem vett részt a beszélgetéseken
(mint ahogy én sem), az kevéssé tudja elképzelni, hogy pontosan hogyan zajlanak és mi-
r6l szdélhatnak ezek az események.*® Ha a miniszteri biztos nyilatkozataibol és a prog-
ram Facebook-oldalarél prébalunk tajékozddni, azt tapasztalhatjuk, hogy Fekete Péter
a program beharangozojaban kétfejii birkakat és allatvédéket emlegetett;*! az esteken
a cirkuszi miivészek egy-egy szdmmal bemutatjak tuddsukat, s a felolvasasok, a zenei
kapcsolodasi pontok sem maradnak el (ilyen pl. részletek meghallgatasa Alonso Alegria
Kétélen a Niagara felett cimi m(ivébdl vagy az LGT cirkuszrol sz616 szamanak lejatszasa).
Olyan kiilonleges cirkuszi miivészekkel taldlkozhattak eddig a hallgaték, mint Németh
Agnes és Dittmar Roland, akiknek ,magassaga kozott tobb mint fél méter a kiilonbség,
am 6sszeszokott parost alkotnak nem csak [sic!] a porondon, hanem a maganéletben is”;
vagy Flizy Anita és Kranitz Krisztian er6emeldk, akik ,talan abba is beavatnak majd, mi-
ként valtak nem csak [sic!] a porondon, hanem azon kiviil is egy parrad”. Az eddigi vendé-
gek kozé tartozott tovabba példaul Jerzsa Attila, a Pelyhe és Tarsa Kft. miiszaki igazgatodja,
aki a szinpadtechnikarél beszélt; vagy Foldesi Renata, a Pet6 Intézet tanarsegédije, aki
arra emlékeztette a megjelenteket, hogy ma mar elképzelhetetlen, hogy torzsziilottek
1épjenek fel a cirkuszokban, mikézben régen veliik hirdették az el6adasokat; Szab6 Janos,

29 Egy-egy uj éplilet és oktatokozpont nagyon fontos az ujcirkusz és a kortars cirkusz fejlédésé-
ben. Franciaorszag, Kanada és Anglia mellett a leginkabb innovativnak a skandinav orszagok és
Belgium cirkuszmiivészete szamit, ahol a modern cirkuszi kézpontok 1étrehozasa miikodott f6
katalizatorként. A kiilonb6z6 intézményekrol, jatszohelyekrdl, oktatasi stratégiakrol ir lényegre
torden a francia szarmazasu Yohann Floch, aki tobb olyan, évekig tarté projekt vezetdje volt, ame-
lyek az djcirkuszt igyekeztek nemcsak népszertsiteni, de érthetévé is tenni (CasCas, Unpack the
Arts - ez utobbi sorozatba e sorok irdja is bekapcsolédott). Yohann FLocH, PostCards From Street
Arts and Circus, Molnlycke, Elanders, 2011.

30 Mindezidaig egyetlen 6sszefoglal sziiletett, még az els6 alkalomrél: ANTALFFY Yvette, Egy kér
kézepén, avagy a cirkuszmtivészet Gjragombolva-ujragondolva, Montazs Magazin (http://www.
montazsmagazin.hu/egy-kor-kozepen-avagy-a-cirkuszmuveszet-ujragombolva-ujragondolva/
[Letoltés ideje: 2016. junius 15.]). A Magyar Cirkusz és Varieté - A nemzeti cirkuszvallalat hon-
lapjan igéret ugyan szerepel a beszélgetések Osszegzésérol, (http://www.maciva.hu/cirkusz-
muveszet/mit-neked-cirkusz [Megjelenés ideje: 2015. julius 7.] [Letoltés ideje: 2016. junius 15.])
de a szovegek nem sziilettek meg (az utols6 beszélgetés 2016. majus 30-an volt).

31 A 2007-ben megjelent Cirkuszkutatds 2006-2007 cimi kotetben egyébként egy hosszu fejezet
foglalkozik az allatidomitas szdmos aspektusaval - cirkusszal kapcsolatos kutatasok, elméleti
tanulmanyok mar az ezredfordulén megjelentek nalunk. Cirkuszkutatds 2008-2009, i. m., 35-112.
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a békéscsabai Megina Epitész Studié épitésze a modern cirkuszépiiletek témajat koriil-
jaré alkalom meghivottja volt, mikor is kidertilt, hogy igyekszik ,évente egyszer eljutni a
cirkuszba is megnézi [sic!] egy-egy el6adast”3? A programsorozat legfrissebb célkitiizése,
,hogy megtisztuljon a cirkusz sz6 a pejorativ jelentéstapadasoktol [...], ez a sz6 egyértel-
miien a magas miivészet, a csoda hazanak szinonimaja legyen”, illetve annak hangsulyo-
zasa, hogy ,ha mar 4j cirkuszépiiletet terveznek és épitenek, abba a legmagasabb szinti
technikakat kell beépiteni”.??

Remélhetdleg az elkovetkezendékben az irdsom elsé szakaszaban olvashaté, a nyu-
gat-europai kozonség szamara mar ismerds 0j tendenciakrol, djcirkuszi és kortars cirku-
szi jelenségekrdl is sz6 esik majd a miniszteri biztos nevével fémjelzett, a miivészeti ag
Ujrapozicionalasat célz6 eseményeken és tervekben. Erre utalé igyekezetet eddig nem-
igen lehetett tapasztalni, hacsak azt nem, hogy 2015 jaliusdban az ARTista Café bemutat-
kozé alkalmanak tobbek kozott Vagi Bence, az els6 magyar Ujcirkuszi csapat, a 2012-ben
alakult Recirquel Ujcirkusz Tarsulat vezetdje is meghivottja volt. Ujcirkuszi és kortars
cirkuszi el6adasokat a févarosi kozonség mar tobb éve, rendszeresen a Traféban,** illetve
id6rol idére a Miivészetek Palotajaban lathat, nyaron pedig a Sziget Fesztivalon (itt debii-
talt a Recirquel is) és a Pécs kérnyéki dombokon megrendezett Ordégkatlan Fesztivalon
lehet a cirkusz 4j formaival taladlkozni, s nemrégiben az egyik egyesiilet is sikeresen pa-
lyazott az Eurdpai Bizottsagnal (Creative Europe Program) kortars cirkuszi projekttel.®

32 A példak a program Facebook-oldalan megjelent, 2016. februari-marciusi posztok szovegeibdl
meritenek. https://www.facebook.com/mitnekedcirkusz/ [Letoltés ideje: 2016. aprilis 22.]

33 Lehet-e mdsképp mondani a cirkusz sz6t?, Magyar Tedtrum, 2016 /marcius, 3.

34 A Traféban 2001-ben szerepelt el6szor Ujcirkuszi eléadas, a svéd Cirkus Cirkor Trix cimi
munkaja. A Traféban lathaté Gjcirkuszi el6adasokrol és az tGjcirkusszal kapcsolatos programokrol
b6vebben: SZoNDAY Szandra, (chirkusz a Traféban 1. rész, Cirkuszi Akrobatika, 2009/3.
http://epa.oszk.hu/01400/01461/00005/szonday_szandra_ujcirkusz_a_trafoban_1.htm

35 A Pro Progressione Mixdoor nevii projektrél bévebben: http://pro-cult.com/hu/projects/
mixdoor [Letoltés ideje: 2016. junius 15.]. A koprodukciéban késziilt el6adas bemutatdja 2016
juniusaban a torokbalinti volt téglagyarban kapott helyet.
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Sziics Gabor (1989) Debrecen. A Debreceni Egyetem Bolcsészettudomanyi Karanak
torténelem-informatika tanari mesterszakos hallgat6ja, a Hatvani Istvan Szakkollé-

gium torténettudomanyi szakcsoportjanak elnoke, a DETEP résztvevije. A 2015-6s
XXXII. OTDK Human tudomanyi szekci6jaban harmadik helyezést ért el.

Sziics Gabor

B DONTSON A KARD!

PARBAJOZAS ES LOVAGIASSAG A KET VILAGHABORU KOZOTT

Az els§ vilaghaboru végével Eurdépaban végleg felszamolddtak a feudalis jellegi dllamok.
Az er6s uralkodo6i hatalommal rendelkezd allamok koziil Németorszag koztarsasagga
alakult, az Orosz Birodalomban egy hosszu polgarhaborus id6szakot kovetéen proletar-
diktatura jott létre, az Osztrak-Magyar Monarchia pedig tobb allamra esett szét. A nagy
atalakulast hamarosan kovette Olaszorszag, majd Spanyolorszag politikai atrendez6dé-
se, végiil pedig a hitleri Németorszag totalis diktatdraja altal kirobbantott haboru volt
az, amely végleg elmosta a hosszu 19. szazad vilagat és az azt kovetd ,bolond éveknek”
nevezett id6szakot. A politikai atalakulassal azonban nem tartott 1épést a tarsadalmi vi-
szonyok és szokadsok valtozasa. A budapesti, bécsi és berlini polgarok, de akar a londoni,
parizsi vagy romai tarsaik ezek utan is szivesen jartak szinhazba, irtak naplét és élték a
vilagpolgarok sokszor egyforma, de lokalisan mégis eltéré életét. A kevés allandé szokas
koziil kitlinik egy, amelyet sokan a mult kisértetének neveztek és talhaladottnak tekintet-
tek, de mégis mindenki, aki a témaban megnyilatkozott, valamilyen formaban gyakorolta
azt. Ez pedig nem volt mas, mint a lovagiassag kultiraja, amelynek a leglatvanyosabb
eleme a parbajozas volt.

A lovagi szellem az 6korban gyokerezik. Mar egyiptomi hieroglifakon is lathatdéak
olyan harcosok, akik a farad el6tt azonos fegyverekkel egy az egy elleni kiizdelmet vivnak.
Réluk nem tudjuk egyértelmiien, hogy a tarsadalomban milyen jogi helyzetben alltak,
az azonban tény, hogy tobb buzdit6 vers is arra utal, hogy az egyéni vivosport legjobb-
jai kitiintetett hirnevet birtokoltak a korban és a fara el6tt sem voltak ismeretlenek. A
gorog és a romai kor torténetei hemzsegnek a parviadaloktol, a becsiiletbeli parbajoktdl
és a gladiatorkiizdelmek révén megjelennek benntik a hivatasos, iskolakhoz tartozo baj-
vivok is. A german kultdraban mar tetten érhet6 a parbajjog intézményesiilése, a szaba-
doknak ugyanis joga volt a szokdsok megsértdivel szemben fegyveresen fellépni. Ehhez
a korhoz kothetd a parbajokban a kard méretii fegyverek elterjedése; s6t, a szabadsag
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szimbo6lumanak is a kard, és nem a rémai korban megszokott landzsa szamitott. A magat
karddal, tehat fegyverrel felszerelni képes german nemesség a frankok korara fokoza-
tosan elvalt az egyébként igen draga fegyverzetet megfizetni képtelen szolgai allapotu
lakossagtol, és ezzel kialakult a tdrsadalmon beliil egy olyan réteg, amelyre mas vérdijak
- és ezzel mas torvények - vonatkoztak, mint a lakossag tobbségét kitevd szolgakra, majd
jobbagyokra.

Martell Karoly idején kertilt szembe Eurépa germdan része az igen jol lovaglé arab
népekkel, akik ellen a hagyomanyos, gyalogsagbol all6 frank hadseregnek lovassagra volt
szliksége. A nehézlovas harcmodorral alakult ki a lovagsag intézményrendszere, amely
az 1600-as évekig 1ényegében valtozatlanul miikodott. A lovagok elsGsorban egy az egy
elleni kiizdelemre képezték magukat; a haborut helyettesit§ lovagi tornakon is ilyen fel-
allasban léptek sorompdba, azaz alltak ki egymas ellen. Bar a {6 fegyveriik a lovassagi
harcban elengedhetetlen 1andzsa volt, a lovagi torndkon gyakran vivtak karddal és mas
fegyverekkel is. Ezek mellett voltak istenitéleti parbajok is, amelyekre akkor keriilt sor,
ha egy perben a felek nem tudtak megegyezésre jutni vagy egyik fél sem ismerte el bii-
nosségét. Az istenitéletnek ez a formaja teremtette meg a parbajozas kés6bbi altipusait,
mivel a biraskodassal megbizott személy rendelkezhetett a fegyverekrdl, a védéruhazat
mértékérdl és a parbaj hosszardl is. Egyes esetekben a sértettnek joga volt helyettest
kiildeni a parbajra, a kirdlyokat pedig altaldban hivatasos (Magyarorszagon kiralyi via-
dornak nevezett) udvari tisztségben all6 bajvivok képviselték a vitas kérdésekben.!

A reneszansz kori [talidban a parbajozads mar kilépett az egyhazi és katonai korok
égisze alol és a korabeli tdrsadalomban az uriemberek egymas kozti, tehat harmadik fél
bevonasa nélkil torténé igazsagtételének eszkozévé valt. Ebben az idében sziilettek az
elsé miivek az uriember fogalmar6l. Hamarosan megsziilettek az els6 parbajkdédexek,
avagy Codo Duello-k is. Ezek meghataroztak a parbajképesség fogalmat, rendszerezték a
sértéseket, sérelmeket és az olyan cselekményeket, amelyek miatt parbajozhattak. Fog-
lalkoztak tovdbba a parbaj ritualéjaval, helyszinével, szerkezetével, a taldlatok megité-
1ésével, a parbajozas erkélcsi vonzataival, igy a gyavasaggal, valamint a lovagiassag és
torvény kapcsolataval is. A vilagi igazsagtétellé valé parbajozas ugyanis magara vonta
az uralkoddk figyelmét, mivel az uralkodé és annak megbizottjai - mint a biraskodasi
jog gyakorldi - konkurenciat lattak a lovagias erkolcsben és annak sokszor igazsagtalan,
pontosabban politikailag befolyasolhatatlan kimenetelében.

Anglia er6sen a kiraly koré szervez6d6 tarsadalma volt az egyetlen, amelyben nem
hoditott teret a parbaj. A 16. szazadban els6sorban karrierista célokkal torténtek ugyan
lovagias 0sszecsapasok, de miutdn az igen erds hatalommal rendelkez6 I. Erzsébet 1571-
ben betiltotta azokat, a szokas gyorsan eltiint. Nem igy a kezdetektdl fogva parbajozé
frorszagban, ahol 1777-ben olyan kényvet allitottak 6ssze, amelyben minden férfinak
tanacsokat kivantak adni a ,sérelmei rendezéséhez”. Ez a konyv jelzi, hogy az ir tertilete-

1 CLAIR Vilmos, Magyar pdrbaj, Bp., Osiris, 2002, 87-90.
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ken tovabbra is élt a parbajok szokasvilaga, igaz, a konyv csak a pisztoly- és 6kolparba-
jokrol beszél, mas fegyverrel kimondottan tiltja a sérelmek rendezését.

Franciaorszagban XIII. Lajos torvényben tiltotta meg a parbajozast 1626-ban, ennek
ellenére azonban a parbajozas nemhogy alabb hagyott volna, de addig sosem latott mér-
tékben viragzott fel. Az Az angol nemesekhez képest igen igen komoly 6nalldsaggal bird
francia nemesek korében a lovagias erkolcs ugyanis nem csupan az igazsagszolgaltatas-
nak volt az eszkoze, hanem fokozatosan athatotta a tarsadalmi érintkezés minden tert-
letét. A pengeforgatasnak olyan kultusza keletkezett az orszagban, hogy itt fogadtak el az
els6, orszagosan is egységes parbajkodexet.?

Ugyanebben az id6ben hoditott teret a parbajozas romantikus dbrazolasa az iroda-
lomban. Shakespeare Romeoja mar ennek az eszménynek a megtestesitdje egy olyan vi-
lagban, ahol a parbajozas ugyan tiltott, de gyakorolt szokas, és a becsiilet kérdései mellett
a csaladok kozti rivalizalas is parbajra készteti a fiatalokat. Magyarorszagon ebben az
id6ben sziilettek meg a torok-magyar 6sszecsapasok halhatatlan hései, akik a nagyobb
csatakat és a rengeteg aldozatot kivano ostromokat valtottak ki ugy, hogy csapataik ve-
zéreiként verekedtek meg el6re egyeztetett szabalyok szerint. A torékék magyarokhoz
irt leveleibdl kitiinik, hogy az adott vezér személyes hire kiilondsen fontos volt a korban.
A bator és jol vivo magyarokat kirdlyoknak jaré udvariassaggal és tisztelettel szdlitottak
meg az ellenfeleik, mig azokat, akik a parbajt visszautasitottak, sokkal sértébben, sok-
szor nyilt ginnyal igyekeztek harcra tiizelni, illetve sajat katonai el6tt lejaratni. > Balassi
és a Zrinyiek kordban épp ezért igen fontos volt a makulatlan erkoélcsi hirnév, amelynek
elvesztésével sokszor a rangjat is elvesztette az,
aki a gyavasag bilinébe esett.

Az 1700-as évekbe 1ép6 Eurdopaban a felvi-
lagosodas eszméinek hatdsara terjedt el a be-
csiiletesség Uj, érzelmektdl mentes eszménye.
Egy 18. szazadi Uriembert6l a tarsadalom el-
varta, hogy sérelmeit vagy diihét ne mutassa ki
nyiltan, ugyanakkor vegyen értiik elégtételt, ha
sziikséges. Az urbanizal6d6 Anglia utcain ebben
az idében mar jelentds volt a rendéri jelenlét,
amely egyre inkabb gatat szabott a korabban
kozteriileteken zajlé verekedéseknek és parba-
joknak. A varosodassal és a varosiasodassal egy-
szerre jelent meg a tomegek szdmara is olcsén
elérhetd Ujsag, melynek hasabjain hamarosan

2 Eszes Maté, Hires bajvivdsok, hirhedt pdrbajok, Bp., Népszava, 1988, 25-61. V6. CLAIR, i. m.,
91-100.



BONCASZTAL

feltlintek a nyilvanos vitak, melyek néha atvették a parbajok helyét, maskor viszont csak
alapot szolgaltattak hozzajuk.?

A 19. szazadi magyar nemesek abrazolasanal elengedhetetlen kellék volt a katonas
megjelenés és az azt kiegészitd 6si magyar kard, amely huszarként szolgalé apaik, nagy-,
déd- és likapaik kezében a siker reményében csapott 6ssze a torok, osztrak, francia és
porosz fegyverekkel. Szellemiségiliket Hadik Andras, Simonyi J6zsef, Palffy Janos és tar-
saik tettei taplaltak, akik az orszag és az uralkodé nevében sosem féltek fegyvert fogni. Ez
az akaras azonban nem parosult a megfelel6 vagyoni lehet6ségekkel, mivel a nemesség
jelentds része eladésodott, és sokan koziiliik birtokaikat is elzalogositottak. Mindezek
mellett a nemesség mégsem valt varoslako réteggé, az 6siség joga ugyanis gazsba kototte
a foldbirtokosokat. RAadasul a nemesség - mint a magyarsag jogi és katonai letéteménye-
se - Napoleon és a gydri csata utan jelentdsen vesztett tekintélyébdl, mivel képtelen volt
megvédeni az orszagot a teriiletére 1ép6 francia hadaktdl.

A legbefolyasosabb magyarorszagi féurak iranyitotta reformmozgalom fokozatosan
igyekezett megnyitni az utat a nemesség varosi polgarsaggal valo 6sszefonddasa felé.
Ugyanakkor a nemesi tarsadalom szamos szokasat a varosokban is gyakorolni igye-
kezett. Grof Széchenyi Istvan, baré Wesselényi Miklos, grof Batthyany Lajos és szamos
mas arisztokrata tAimogatasaval 1825-ben allt fel a Pesti Nemzeti Vivé Intézet, melynek
alapvetése az volt, hogy csak a polgari rendbdl vesz fel hallgatokat. Ezt megel6z6en a
vivas oktatasara Magyarorszagon nem volt semmilyen hivatalos intézmény, az oktatast
kiszolgalt katondk és jellemzden amatérok végezték. Ennek megfeleléen a tanuléknak
semmilyen lehetdségiik nem volt a képességeik felmérésére, ezért a legtobb parbajban
az erdviszonyok teljességgel megitélhetetlenek voltak.

Az 1800-as évek kozepén Chappon Samu és Clair Vilmos (mindketten francia csala-
dok sarjai) a franciaul épée-nek nevezett parbajtérokkel vivtak parbajt. Ez az egyetlen
ilyen fegyverrel vivott 0sszecsapas a magyar parbajkultiraban, mivel a szuréfegyverek
olyan sériiléseket okoztak, melyeket a korabeli orvoslas nem tudott megbizhat6an ellat-
ni. A 19. szazad koézepén jelent meg Magyarorszagon a pisztolyparbaj kulturaja. Ezek a
parbajok hamarosan hirhedtté valtak a kiszamithatatlansaguk és az akaratlanul okozott
halalesetek miatt, igy csak azok gyakoroltak 6ket, akiket nagykozonség elétt és nagyon
sulyosan megsértettek. Ilyen sérelmekre altalaban az egyetemek tudomanyos életében,
parlamenti beszédek és sért6 ujsagcikkek kapcsan kertilt sor a dualizmus koraban és a
Horthy-korban.

Ugyanebben az idében adtak ki Horvath Odon eperjesi jogaszprofesszor konyvét,
amely megkisérelte jogi keretek kozé illeszteni a parbajozast. Eszerint a parbaj els6sor-
ban 6nvédelmi eszkoz, amely a két fél szerzédése révén jon létre, igy a parbajban torténd
sulyos sértilésért vagy halalért az elszenveddje - mint a szerz6dés megkotdje - a felels.

3 Richard CoHEN, A History of Gladiators, Musketeers, Samurai, Swashbucklers, and Olympic
Champions, New York, Random House, 2007.
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Horvath szerint a parbajozé bizonyitja, hogy tobbre tartja a becsiiletet az életnél, éppen
ezért a parbaj alkalmas a jellemtisztasag novelésére, ugyanakkor fékezi az indulatokat,
mivel a sért6 a parbajkényszer miatt tartézkodik a stulyosabb sértéstdl, a sértett pedig
ugy vesz a parbajban elégtételt, hogy azzal a sért6t a parbajon kiviil nem fenyegeti. Ily
modon - és ezt egy parbajellenesnek szamit6 akadémiai tanar irta - a parbajozas egy
olyan dnbiraskodasi forum, ahol a parbajozo a lovagi erkélcs és nem a térvények szerint
itélkezik. Horvath professzor innen vezette le azt a tézisét, hogy a parbajozas az allam
gyengitésének az eszkoze.

1878-ban a magyar biintet6torvénykonyv parlamenti targyaldsan a parbaj jogi sza-
balyozasardl dontottek - és ez a Horthy-kor végéig érvényben is maradt. A parbajozas
ett6l kezdve blincselekménnyé valt, de tigy, hogy a torvény el6tt a parbajra valo kihivas,
illetve a parbajra valo kiallas képezte a biintetés targyat és nem a parbaj soran okozott
sériilés. Maga a jogkovetkezmény sem volt tulsagosan komoly: kardparbajért néhany
nap, sulyosbité koriilmények esetén néhany hét elzaras jart. A térvény egyszersmind
parbajnak ismert el minden olyan 0sszecsapdast, amelyet a felek azonos fegyverekkel,
egyezmeényes feltételek kozott, segédek jelenlétében folytattak le.*

A romantika kora felfokozta a heves izgalom és a kaland utani igényt. A parbajo-
zas és a parbajhésok romantikus vildga a kor ifjisadganak nagyon vonzénak szamitott. A
kor fiataljainak példaképei Dumas test6rei és Anyegin voltak, a maguk vad életéromével,
kalandos, am sokszor életunt mindennapjaival. Egy 19. szazadi varosi tarsasagban hés-
tettnek szamitott, ha valaki a parbajban szerzett sériilést elfedd fekete selyemkenddvel
jelent meg, a parbajokrol szol6 torténeteket pedig élénk figyelem kisérte. Aki a korabeli
kozéletben rangot és nevet akart maganak szerezni, az el6bb vagy utébb mindenképpen
mindenképpen parbajozni kényszeriilt.®

A parbajkodexek és a legtobb torvénykdnyv meghatarozta ugyanis az Uriemberhez,
illetve tiszthez mélt6 és méltatlan magatartasi formakat. Aki meghatralt a lovagias er-
kolcs szabalyainak megfeleld kihivas eldl, azt gydvanak bélyegezték. A katonak szamara
egy kiilon becsiiletbirésag is miikodott minden nagyobb seregtestnél, amely dontott a
magyar torvények szerint blincselekménynek mindsiilé parbaj jogossagardl, illetve an-
nak feltételeirdl, és az itélete az érintett tisztek szdmara kotelez6 volt. Az a katonatiszt,
aki ellenszegiilt a becsliletbirdsag itéletének, a rangjat kockaztatta. Mindez nagyon ha-
sonlitott a nyugati és az amerikai, avagy vadnyugati gyakorlathoz.®

4 CLAIR, . m., 48-72.

5 Ilyen volt baré Wesselényi Miklos is, akit Metternich kancellar felbujtasara egy Wurmbrandt
Ott6 nevii osztrak vértes kapitany provokalt parbajra az 1836-os orszaggytilésen elmondott be-
széde utan. Wesselényi egy driasi erejii vagassal félbevagta az ellenfele fegyverkosarat és lemet-
szette annak tobb ujjat is.

6 Ebben az esetben az adott tisztet gyavasaggal vadoltak meg, mivel katonatisztként az uralkodo,
illetve a tarsadalom erkdlcsi normait testesiti meg. Clair Vilmos emliti, hogy a tisztek hivatasukbol
fakad6an nem csupan parbajképesek, de parbajkényszeritettek is voltak. CLAIR, i. m., 72.
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A kor Eurdpajaban ekkorra élesen elvalt egymastol az angolszasz, a latin és a german
parbajkultira. Az angol és amerikai parbajok szinte kizarélag pisztollyal folytak és alta-
laban feladasig vagy halalig tartottak. Az 1840-es évektdl kezdve az Gj angol torvények
értelmében a parbaj gy6ztesét gyilkossagért felakasztottak, ennek hatidsara 1852 utan
az Egyesiilt Kirdlysdgban megsziintek a parbajok. Amerikdban mar a 18. szazad végén
tobb neves allamférfi, igy Benjamin Franklin is szét emelt a parbajozas ellen. A szilard
allamigazgatassal rendelkezd teriileteken a lovagias elégtétel intézménye ismeretlen
volt, igy a parbajozas szokasa jobbara délen és a kés6bbi irodalomban Vadnyugatként
ismert, anarchikus nyugati hatarsavban volt elterjedt. A polgarhabort utan gyors iitem-
ben mindeniitt megjelen6 erds polgari kdzigazgatds hamarosan véget vetett a nyugati
kontinens pisztolyparbajainak.”

Eurdpa germadn teriiletein els6sorban akadémikus jelleggel vivtak parbajokat és f6-
ként a jellem formalasa volt a céljuk. A jobbara az egyetemeken divé mensurak vagy t6r-
parbajok soran a felek megadott helyrdl, mozgas nélkiil vivtak és éles hegyii téreikkel
igyekeztek a masikat megvagni. A céltalan és erkolcsi szabalyok nélkiil megvivott 6sz-
szecsapasok soran az éles pengék hegesen gyogyuld sebeket ejtettek a vivok testén és
arcan. Ezeket a hegeket a kozerkolcs a batorsag és a férfiassadg szimbdlumanak tekin-
tette. Ausztridban ezek a parbajok masodik vilaghaboruig szokdsban maradtak, Ernst
Kaltenbrunner, a német RSHA vezetdje allitélag egy ilyen 6sszecsapasban szerezte az
arcat elcsufito heget, amelyre igen biiszke volt élete végéig.

[talidban és Franciaorszagban a parbajlaz tovabbra is dult, azonban a parbajok csak
els6 vérig tartottak és jobbara szuréfegyverekkel vivtak 6ket. Olaszorszagban a kardpar-
bajok fokozatos eltlinése adta az ihletet Giuseppe Radaellinek, hogy a nehéz lovassagi
kardok helyett 1j, konnyebb kardokkal oktassa a tanitvanyait. Néhany év elteltével ebbdl
a Radaelli-féle iskolabdl nétt ki az olasz kardvivas, amely 1896 utdn Magyarorszagon is
elterjedt, s a magyar versenyszer( vivésport alapja lett. Franciaorszagban a parbajok III.
Napoéleon bukasa utan elsésorban pisztollyal folytak, a térvivas pedig nemzeti sportta
valt.?

Magyarorszagon a 19. szazad masodik felében a parbajkultira hagyomanyosan udri
kozéposztalybdl allé gyakorloi kore tovabb béviilt az elmagyarosodd német és zsidé pol-
garsag tagjaival. Mivel a magyar jogfelfogas szerint a parbajképesség maga is egy jogi
vivmany, a parbajszakértdk j jogértelmezést igyekeztek talalni a parbajjognak. Chappon

7 Az Egyesiilt Allamokban a nyugat felé torténé terjeszkedés soran a telepesek a kis eré-nagy tér
helyzetébe keriiltek az indidnokkal szemben. Az amerikai hadsereg egységei képtelenek voltak
mindenhol jelen lenni, a telepesek pedig a praktikussag elvét szem eldtt tartva altalaban tiizfegy-
verekkel szerelkeztek fel. A kival6 lovasok hirében all6 harcias indian toérzsek ellen a védekezés f6
fegyverévé hamarosan a puska és a pisztoly valt, igy a kardok eltiintek az amerikai haztartasokbdl.
8 Mivel Franciaorszagban a ndk is parbajképesek voltak, a nehéz kardnal kénnyebb tér valt a par-
bajozok f6 fegyverévé, de ismertiink olyan esetet, ahol kardokkal, botokkal, sét, bilidrdgolyokkal is
parbajoztak. V6. ,Smithsonian Magazine», Smithsonianmag.com [Letoltés ideje: 2016. aprilis 15.]
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Samu az 1900-as évek elején kiadott konyvében mar nem sziiletési jogrol, hanem mi-
veltségi és tarsadalmi allas kovetkeztében szerzett jogrél beszélt. Mind az 6, mind a kor-
tarsak véleménye egybecsengett abban, hogy a parbajképességhez sziikséges miveltség
és erkolcsi szinvonal az érettségizetteknél kezd6dik. A hadseregen beliil a parbajozas
joga a tisztikart illette, azonban egyes esetekben a nemesi szarmazasu, de tiszti rang-
gal nem rendelkezd katonakat ugyanugy parbajképesnek itélték, amennyiben az erkol-
csi mindsitésiik alapjan a lovagias elégtételadasra alkalmasnak bizonyultak. A parbajjog
azonban nem jart parbajkotelességgel. Ha valaki hivatadsos parbajozdéként vagy a parbaj
megszallottjaként pusztan azért kovetett el sértést, hogy abbol utdna parbaj keletkezzen,
akkor az illetével szemben senki nem volt koteles kidllni. Az orszaggyiilési képvisel6k
sérthetetlennek szamitottak, igy politikai meggy6z6désiik és az altaluk hozott rendelke-
zések miatt parbajra sem voltak hivhaték. Ez aldl kivételnek szamitott, ha a képvisel6 az
orszaggytléssel, képviselGtarsaival, vagy maganemberként a civil tarsadalommal szem-
ben kovetett el sértést. Igy keriilhetett sor arra a parbajra is, amely gréf Karolyi Mihaly,
az ellenzék vezére és grof Tisza Istvan, a kés6bbi miniszterelnok kozott tortént. A sajtd
tagjaival kapcsolatban a parbajkédexek mar kevésbé voltak egyértelmiiek. Mivel a sajtd
szabadsagat minden parbajkdédex elismerte, pusztan azért, mert egy ujsagird objektiven
szamolt be egy esetr6l, nem volt parbajra kotelezheté még akkor sem, ha a cikke sértette
valamelyik fél j6 hirét. Ha azonban a cikkével barkit személyében is megsértett, akkor
az illet6 maganszemélyként lovagias elégtételt kérhetett. Ha egy parbaj mar létrejott, az
els6 pengevaltast megel6z6 pillanatokig a sértést elkovetd fél bocsanatot kérhetett és
ebben az esetben a parbajra nem keriilhetett sor. Nem voltak parbajképesek a biintetett
el6életli személyek (leszamitva a sajtévétségért vagy parbajvétségért biintetett egyéne-
ket), illetve azok sem, akiknél a sajtovétség hazaarulasi tiggyel kapcsolddott 6ssze.’
Mivel Magyarorszagon 1848 utan komolyabb fegyveres konfliktus egészen 1914-ig
nem volt, az 1800-as évek végére a lakossag elfelejtette, mit is jelent a habor sulya. Az
1890-es évekre fokozatosan kialakult az édes katonaélet mitosza, annak k6zéposztaly-
beli életszinvonalaval és a dics6séges el6doket utanzoé virtuskodasaval. Mivel a katonak-
nak nem volt lehetdségiik a harctéren bizonyitani merészségiiket, kockaztat6 szellemii-
ket mas modon igyekeztek kifejezni. Ebben mélté partnerre taldltak a nacionalizmustdl
gari kozéposztalyban, amelyben egyre élénkebben élt a bizonyitas vagyanak szelleme. A
nemesi szarmazasu tisztvisel6k és hivatalnokok égtek a vagytol, hogy megmutassak, van-
nak olyan batrak, mint az egekig magasztalt 6seik. Hasonldképpen a frissen integralddo
német és zsidg fiatalok is igyekeztek megmutatni, hogy mind szellemileg, mind erkélcsi-
leg egyenrangiak magyar tarsaikkal. Ezt az id6szakot parbajlaznak is nevezziik, mivel a
parbajok jelentds részét immar nem az igazsagszolgaltatas igénye, hanem a virtuskodas,
a dicsGség lazas igénye motivalta. Parbajoztak a képviseldk, a katondk, az egyetemi tana-

9 CLAIR, I. m., 435-445.
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rok, a tisztvisel6k, az egyetemistak, az olimpikonok, az tigyvédek, az Gjsagirdok, egyszoval
mindenki, aki Ugy érezte, hogy a munkajahoz és a szakmai elémeneteléhez tarsadalmi
tekintély, azaz jo erkolcs volt sziikséges.!°

A parbajozé polgarsaggal egyszerre sziiletett meg a gentleman és a sportsman ma-
gyarorszagi fogalomkore. A sport kultiirdja a nem vérre mend versengési szellemével al-
ternativat kinalt a kdzéposztalynak konfliktusaik rendezéséhez, igy az 1900-as évektdl
kezdve egyre tobb parbaj alakult at vivotermi vagy 6kolvivo-mérksdzéssé. A legtobb ko-
rabeli parbajkddex kikototte, hogy vivotermek szolgaljanak a tovabbra is szokasban levd
parbajok szinhelyéiil, és el6irassa valt, hogy parbajt csak orvos jelenlétében szabad vivni.
meg az els6 orszagos és helyi versenyeket, amelyek er6szakmentes és baratsagos ver-
sengést hirdetd szellemiikkel mindinkabb tavolitani kezdték a sportoldk kulturajat a lo-
vagias elégtétel vilagatél. Mindemellett az iskoldkban mar 14 éves korban megkezd6dott
a vivas oktatasa, sokan pedig a tanulmanyaik végeztével is vivoklubokat latogattak. A j6
vivohirnév altaldban biztos védelmet jelentett a provokaciokkal szemben, hiszen csak a
legjobbak mertek kiallni azzal, aki kdzismerten jol tudott vivni. A vivomesterek és a leg-
jobb vivék — Fuchs Jend kivételével - altalaban nem parbajoztak, mivel pontosan tudtak,
hogy a fegyver egyszersmind feleldsséget is jelent és szamtalan veszélyt rejt magaban.

1914-ben a vildghaboru kirobbanasaval a parbajok kora is halvanyodni latszott. Mi-
vel a fronton a parbajozas lehetetlen volt, ezért a sérelmeket rogzitették és azokat a par-
bajokat, amelyeknek apropdja megbocsathatatlan volt, 1918 utan vivtak meg. Ez okozta
az 1920-as évek masodik parbajlazat, amelyet szamos baloldali ir6 az egész korszakra
nézve altaldnosnak tekintett és ezzel - igazodva az 1945 és 1989 kozti politikai ideoldgi-
ahoz - az egész Horthy-rendszert feudalisnak bélyegezte. Ilyen parbajként lehet emliteni
Leindenberger Janos volt kozos hadseregbeli ezredes és Kankovszky Ede korvettkapi-
tany parbajat, amelynek végén utébbi holtan maradt a parbajtéren.

A parbajkulturat ekkoriban a vilaghaborus frontot is megjart katonakorok jelentet-
ték az orszagban. Egy tiszt, még ha a trianoni diktatum altal megszabott 1étszamkere-
ten kiviil rekedt is, ragaszkodott a tiszti statuszahoz és ezzel a lovagiassag meghataro-
zott feltételeihez. A felfokozott politikai indulatok koraban az eltérd taborokhoz tartozé
gentlemanek természetesen rendszeresen gyalaztak a rivalisaikat, akik az ellentétek el-
iiltével lovagias elégtételt igyekeztek venni a korabbi ellenfeleiken. Igy keriilt sor Perényi
Zsigmond baré, a Nemzeti Szovetség elnoke és Szabo Dezsd ird parbajara; Gaal Endre
nemzetgyllési képvisel6 és Horthy Béla festdmiivész 6sszecsapasara; Gombos Gyula és
Beniczky Odoén korabbi beliigyminiszter 6sszecsapasara. A képvisel6haz tagjai - mint a
klebelsbergi moralis és kulturalis folény megtestesitéi - a kdzéletben is a lovagias tigyek

10 A korbol kimagaslik Menyhart Béla féhadnagy, aki 6t tiszttarsaval bant el; illetve Gardonyi
Géza iro és Ujlaki Antal parbaja emlithet6, ahol Gardonyi annyira diihos lett, hogy le kellett fogni,
nehogy végezzen a sebesiilt ellenfelével. CLAIR, i. m., 304-305.
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f6 képviseldi voltak. A higgadtsagardl hires Klebelsberg 1922-ben sem félt pisztolyt ra-
gadni egy olyan parlamenti vita utdn, ahol ellenfele, Pallavicini Gyorgy, a Magyar Vivo
Szovetség késébbi elndke férfiatlannak nevezte a politikajat. A képvisel6k magatartasa-
ban az 1923-as évtdl éles valtas kovetkezett be. Bethlen Istvdn miniszterelnoknek eb-
ben az évben mind Prénay Pallal, a tiszti kiilonitmények egykori parancsnokaval, mind
Rakovszky Istvannal komoly nézeteltérése tdmadt. Az els6 esetben a segédek megallapi-
tottak, hogy a vélt sérelem nem tortént meg, igy a parbajra, bar Pronay ezt ellenezte, nem
keriilt sor. A masodik esetben sem jott létre az 0sszecsapas, mivel Rakovszky segédei
lemondtak a felkérést, majd a helyetteseik is visszaléptek. Mivel Gjabb segédek nem je-
lentkeztek Bethlen segédeinél, az ligyet elintézettnek tekintették.!!

1924-ben keriilt sor talan a leghiresebb magyar parbajokra, amelyek a parizsi olim-
pidhoz kapcsolodtak. A magyar olimpiai vivocsapat Italo Santelli mester és fia, Santelli
Gyorgy kiséré iranyitasaval érkezett meg Parizsba. A nagy rivalis 1920-as gy6ztes olasz
vivocsapattal el6szor csapatversenyeken talalkoztak a magyarok. A vilaghdborus konflik-
tusok még meghataroztak a kiizdelmeket, kiillondsen a versenybirdk voltak elfogultak. A
kard csapatversenyt egyszertien elcsaltak, egyéni térvivasban a 18. magyar taldlat utan
is az olasz vivo vezetett 3-0-ra. Az olasz csapattal masoknak is meggyfilt a baja, tobbek
kozott a magyar zslritagot, dr. Kovacs Gyorgyot rendszeresen inzultaltak a magukbdl
kivetkezett olasz vivok. A tér csapatverseny soran az egyik olasz vivé, Aldo Boni sértéseit
a past mellett iil6 Italo Santelli leforditotta Kovacsnak, aki valaszul kizarta Bonit a kiizde-
lembdl. Az olasz csapat erre visszalépett a versenyzéstdl és fasiszta indulokat énekelve
kimasirozott a terembdl. A feldiith6dott italiaiak visszavonultak szallodajukba, ahol rog-
tonzott sajtotajékoztatdn jelentették be, hogy a szerintiik hazaarulé Italo Santelli miatt
Olaszorszag elesett az aranyéremtd6l. Amikor ezt Santelli meghallotta, a diihtdl tajtékozva
ugrott fel helyérél és lovagias elégtételt kovetelt Adolfo Cotroneitdl, az olaszok kapita-
nyatol. Mivel Italo ekkor mar elmult 60 éves, a fia, Santelli Gyorgy vivott volna helyette,
de a kiizdelemre csak az olimpia utan kertilhetett sor.

Az utols6 szam, amelyben a magyar éremesély megcsillant, az egyéni kardvivas volt.
A dont6be harom magyar mellett négy olasz vivé is bejutott; a magyarok pedig hamaro-
san szembesiiltek azzal, hogy az olaszok arroganciaja csak fokozddott a térverseny dta. A
versenyz0ik nyiltan és szandékosan veszitettek egy honfitarsuk, Oreste Puliti ellen, vagy-
is mindent elkovettek annak érdekében, hogy a magyarokat eliissék az olimpiai els6ség-
t6l. A magyar csapat tiltakozott és dr. Kovacs Gyorgy versenybiréon keresztiil a vezetobird
figyelmét is igyekezett felhivni a nyilvanvalé csalasra. Ezutan Puliti azt iizente Kovacsnak,
hogy ha nem tavozik, fasiszta modjara bottal vesz rajta elégtételt. Valaszul a zstiri kizarta
Pulitit a versenybdl, mire a tobbi olasz versenyzd is visszalépett. Az események azonban
ezzel még nem értek véget, mivel két nappal késébb a parizsi Folies Bergere el6tt Puliti

11 Uo., 423-426.
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okollel arcon titotte Kovacsot, a magyar csapat tagjaira pedig olasz szurkolék tAmadtak a
szallodajuk el6tt.2

Mindkét esetet parbaj kovette. Az els6t Kovacs doktor és Puliti Nagykanizsan vivtak
meg és az egy 6ran at tartd kiizdelem utén a felek kibékiiltek egymassal. Addigra annyi
sebet ejtettek egymason, hogy a segédek a parbaj abbahagyasat kovetelték téliik. A ma-
sodik parbajra Santelli Gyorgy és Adolfo Cotronei k6zott egy Abhazia vizein ring6 usza-
lyon kertlt sor. A kiizdelemben Cotronei sebesiilt meg, a felek azonban ekkor még nem
békiiltek ki. A parbajoriilt és krakéler hirében all6, ekkor mar a negyedik parbajat vivé
Cotronei kés6bb tobb parbajtis vivott, mig végiil 1932-ben Nedo Nadi, az olimpikon olasz
vivd egy parbajban sulyosan megsebesitette, majd a parbajt kdveto este figyelmeztette,
hogy amennyiben nem véltoztat a viselkedésén, a kdvetkezd parbaja az utolsé lehet. A
tanacsot megszivlel6 Cotronei ezt kovet6en néhany év alatt minden korabbi ellenfelével
kibékiilt és szoros baratsagot kotott veliik.

A masodik vilaghabora utdni magyar irodalom és torténetiras el6szeretettel krimi-
nalizalta a parbajt mint a 19. szazadi so6tét eszmék tovabbélését. A valdsagban a parbaj
olyan tarsadalmi eszk6z volt, amelynek révén a tdrsadalom magasabb poziciéit birtok-
16 személyek képesek voltak kolcsonosen féken tartani egymas agresszidjat és onzését.
Maga a parbaj tobb volt tehat, mint fegyveres harc; sok esetben hetekig tartott el6ké-
sz{teni egy olyan 6sszecsapast, amelyik meg sem tortént. Az alabbiakban ismertetem a
Horthy-kori parbajok ritualéjat, amely jol példazza a korszak konzervativ modernitasat.

Amikor sértésnek tling eset tortént, az illetének azonnal két segédet kellett felkérnie
az ligy rendezésére. A masik fél szintén segédeket kért fel, akik utdna egymas kozt, az
érintettek kizardsaval megvitattak az esetet. Amennyiben katonakrol volt sz, a segé-
deknek a becstiletbirésagnal kellett jelezniiik a lovagias ligyet és csakis ennek a szervnek
az engedélyével kezd6dhetett meg a parbaj szervezése. Ha a sértés nem tortént meg, a
kihivas nem a sértéstdl szamitott 24 éran belill tortént, vagy az adott helyzetben nem
volt sértésnek tekinthet6 az eset, lovagias elégtételrdl sz6 sem lehetett. Amennyiben
parbajra keriilt sor, egyeztették a feltételeket. Rovidlatod és félszemii emberek esetén a
pisztolyparbaj, szivbetegeknél pedig a kardparbaj volt kizarva. Ha id6kdzben a sérto fél
bocsanatot kért, a parbajra sor sem kertilt, és a sértett nem élhetett a lovagias elégtétel
eszkozével. Amennyiben ez nem tortént meg, létrejott a parbaj fizikai formaja, amelyet
egy vivoteremben, laktanydban vagy olyan helyen kellett megvivni, ahol a sértilt orvosi
ellatdsban részesiilhetett. A parbaj dijat a kihivo viselte, amely igen borsos 0sszeg volt,
[talo Santelli termében példaul 200 peng6be keriilt egy parbaj. Emellett kiilon dij jart az

12  http://www.britannica.com/EBchecked/topic/1394246/Giorgio-Santelli [Letdltés ideje:
2015. januar 27.], http://olympics.about.com/lw/Sports-Recreation/Amateur-sports/Olympic-
Fencing-Controversies.htm [Letdltés ideje: 2015. januar 27.]; http://h2g2.com/dna/h2g2/pda/
A143541927?s_id=7 [Letoltés ideje: 2015. januar 27.] - V6. KovAcs Dénes, A vivék apostola és a
vaddszat szerelmese, Bp., Nimrod, 2006, 26-28; DAVID Sandor, Arany évtizedek, Bp., Magyar Vivo
Szovetség, 1988, 62-63.
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orvosoknak, a segédeknek és a fegyvereket el6készitd teremszolganak is. Ez akkoriban
egy kozéposztalybeli személy atlagos havi fizetésénél is magasabb dsszeg volt.™

Ha a parbaj mar létrejott és termet is talaltak, este, sotétedés utan taldlkoztak a felek.
A parbajozokat a vezet6segéd felszolitotta, hogy békiiljenek ki, azonban ez ritkan tortént
meg. Ezt kovet6en a vivok félmeztelenre vetkdztek, és ha a parbaj feltételei engedték,
az artériak és a fontosabb szervek kornyékét fekete selyemmel rogzitett vattaval, azaz
bandazzsal tekerték korbe. Ezutan az orvosok kikészitették és fert6tlenitették a vivokar-
dokat, majd a vivok felléptek a pastra és elkezd6dott a parbaj, amely tarthatott elsd vérig,
teljes harcképtelenségig és elméletben halalig - de ilyesmire sosem kertilt sor.

Az els6 vér fogalma azt jelentette, hogy ha barmilyen sériilés tortént, vagy az or-
vosok szerint a kiizdelem nem volt tovabb folytathat6 (példaul az egyik vivo elajult az
izgalomtdl vagy a pulzusa elérte a 200-at), akkor a parbajnak azonnal vége volt. A teljes
harcképtelenség azt jelentette, hogy valaki védekezésre alkalmatlan allapotba keriilt. Az
ilyen parbajoknal az orvosok bizonyos id6kdzonként megallitottak a kiizdelmet és a ki-
sebb sériiléseket ott helyben ellattak. Utobbi parbajtipus volt a gyakoribb, mivel olyan
sérelmekért, amelyeket egyetlen karcoldssal orvosolni lehetett, még a kozéposztaly sem
volt hajlandé pénzt kiadni.

A parbaj soran a felek barmelyike donthetett igy, hogy békiilni szeretne, amelyet a
masik félnek illett elfogadnia. Ilyenkor, illetve a parbaj besziintetése esetén a segédek
kitoltotték a parbajjegyz6konyveket, majd altaldban megjelent a rend6rség és néhany
napra mindenkit letartoztattak. A katonak altaldban a laktanyakban toltotték fogsagukat,
a civileknek ugyanerre a célra a foghazat tartottak fenn. Ezekben az esetekben a bilintetés
igen enyhe volt, a parbajozok sériilései altaldban még a biintetés ideje alatt be is gyogy-
ultak, mar amikor voltak sériilések.

Alegtobben ugyanis - mint az Bay Béla visszaemlékezéseib6l kideriil - a Horthy-kor-
ban mar nem akartak igazan vérre men6 parbajokat vivni. A legtobb parbajozé batorsa-
ga mar az éles vivokardok megpillantasakor és a félmeztelenre vetk6zés kozben elillant.
Akik mégis kialltak a kiizdelemre, azok altaldban az elsd felszolitasra kibékiiltek egymas-
sal, tamadni pedig csak a legvérmesebbek mertek. A parbaj ritualéjat megvizsgalva meg-
allapithato, hogy a korszak parbajait (kiilsejiikben, felépitéstikben és szerkezetiikben) az
egyéni felel6sség felnagyitasara hasznaltak. A sértést elkovetd fél amint szembesiilt vele,
hogy az ellenfele egyenl6 eréviszonyokkal all ki vele szemben és esetleg megolheti 6t,
komolyan atértékelte a cselekedetét és a kornyezetéhez valo viszonyat. Ennek hatasara a
legtobb parbajt megjart kalandor a jov6ben nem kovetett el ijabb sértést, vagy ha meg is
tette, képessé valt bocsanatot kérni és feladni a sajat hitisagat.

1924 utan Magyarorszagon erds parbajellenes mozgalmak kezdédtek, melyek élé-
re 1924 olimpiai bajnoka, dr. Pésta Sandor allt. A mozgalom tagjai a parbajt elavultnak
és a mult felesleges maradvanyanak tartottak, és tarsadalmi szerepvallalasba kezdtek

13 KovAcs, i. m., 26-27.
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a parbajozas visszaszoritasa érdekében. A koriilkhoz csatlakozé tjsagok megtagadtak a
parbajhirek és a provokalé irasok kozzétételét, és onkéntesen vallaltadk, hogy nem kér-
nek és nem is adnak lovagias elégtételt. A legtobb vivomester és sportol6 hamarosan
csatlakozott a parbajellenes ligdhoz, amely egyre markansabban képviseltette magat a
kulturalis és a miivészeti kdrokben is. A mozgalom mérsékeltebb szarnya csak arra tore-
kedett, hogy a parbajok minél nagyobb része kertilje el a fegyveres dsszelitk6zést, masok
azonban a biintetések sulyosbitasaért lobbiztak.™

Ennek hatdsara az 1930-as évek kezdetére a parbajok igencsak megritkultak. Soo6s
[stvan leirja, hogy 1929-ben két torténész, Malyusz Elemér és Ivanyi Béla pisztolyparbajt
vivtak az el6bbi kritikdja miatt, mivel Malyusz szivbetegként alkalmatlan volt a kardvi-
vasra. A beszdmold arrél nem szdél, hogy egymasra 16ttek-e vagy csak a levegébe. A leve-
gbbe lovés egy pisztolyparbaj soran a megbocsajtas tekintélymeg6rz6 formaja volt, mi-
vel a jegyz6konyvbe ilyenkor sériilés nélkili parbaj kertilt és nem kibékiilés. Az 1930-as
években a parbajok még tovabb ritkultak. Eszes Maté beszamol arrol, hogy a kival6 vivo
hirében all6 Horthy Miklés 1935-ben levelet irt Thomas Masaryk csehszlovdk minisz-
terelnoknek, amelyben parbajra hivta Benes Eduardot, ezt a levelet azonban soha nem
kiildte el. A levél léte napjainkban sem bizonyithaté teljességgel.'> A parbajozas eltliné-
sét jelzi, hogy 1937-ben Lovagias tigy cimmel mar a parbajoz6, urizalé magyar kultarat
pellengérre allit6 vigjaték is megjelenhetett.

A masodik vildghaboru kirobbanasa és késébb a kommunista rezsim végképp fel-
szamolta Magyarorszagon a parbajok vilagat. Pontosan nem tudjuk, mikor volt az utols6
parbaj Magyarorszagon, de az egészen biztos, hogy a hirhedt '50-es évek - az 6riasi nyo-
mor, a kitelepitések, a vagyonelkobzasok és a lakossagnal levé fegyverek megszerzése
miatt - véget vetett az ezeréves hagyomanynak. Ekkorra a parbajok vildgszerte minden-
itt eltlintek, leszamitva néhany ismert kivételt: 1967-ben Franciaorszagban parlamenti
képvisel6k még vivtak kardparbajt, 1971-ben pedig Uruguayban kertilt sor egy pisztoly-
parbajra. A parbajok helyét aztan fokozatosan atvették a verekedések, az egymas felje-
lentésére, besugasara alapozott lejaratdé kampanyok és az utcai, illetve szérakozohelyi
osszetlizések.

14 Uo., 26-27. - V6. dr. P6sTa Sandor, A sport és az orvos, Bp., Magyar Kiralyi Egyetemi Nyomda,
1932.
15 EszEs, i. m., 127-137.
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