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»~Mindent széra kell birni, azaz minden ismertetdjeqy folitt l1étre kell hozni a kommentdr
[szkholion] mdsodlagos diskurzusdt. A tudds sajdtja nem a ldtds, nem a bizonyitds, hanem
az interpretdcié. Az Irds kommentdrja, a Régiek kommentdrja, az utazék kommentdrjai, a
legenddk és mesék kommentdrja: egyetlenegy ilyen diskurzuson sem kérik szdmon, hogy
interpretdlja egy igazsdg kimonddsdhoz valéd jogdt; csupdn azt igénylik, hogy beszélni
lehessen réla.”

(Michel Foucault)
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ELOHANG B

A Sin Olivér altal teremtett vizudlis latvany simul bele az Olvasé kezébe, mikor el6szor
megérinti a Szkholion 0j lapszamat. Sin sajat mlivészetét ,science art”-ként definialja -
irja Deme Felicia a Vdszonra feszitett tudomdny cim munkdajaban. S valéban: a mlivész
szinte ,feldarabolja” az id6t és a teret a képeiben, vegyitve a latszdlag egymastdl tavol
allé vilagokat, a matematikait a kortars képzémiivészet trendjeivel.

E lapszamban is latszolag széttart6 sz6lamok tlinnek fel, ugyanis a szerz6k mas-mas
miifajokban, kiilonféle medialis jelenségekre reflektalnak - igazolva a lapnak azt a cél-
kitlizését, hogy a diszciplinaris sokszinliség fontossagara hivja fel a figyelmet. A meg-
szokott mi- és filmkritikdk mellett igy egyarant olvashatunk tanulmanyt a viktoridnus
Anglia szubkultirairdl és napjaink videojaték-gyakorlatdnak elméleti hatterérdl. Emel-
lett kiilonb6z6 terek épiilnek fel és elevenednek meg el6ttiink a szovegek betliib6l: Papp
Sara [risz révén a ,csodakamrak” mitolégidja bontakozik ki szamunkra, mig Biré Vivien
a vallas medidlis reprezentacioinak a lehet6ségeit tarja elénk, ,angyali perspektivabol”.
Szab6 Eszter jévoltabol a mindig nyiizsgé Firenze varosanak térképe sejlik fel, Maté Eva
Gyongy forditasa egy ellentétes égtdj — az északi vilag - épitészetének a rejtelmeibe avat
be, mig Bognar Zs6fia egy egészen mas térbe repit minket, a Szépmiivészeti Mlizeum
Texttrdk cim kiallitasara.

S6t, van olyan tér is, amelybe tobb mdédon kaphatunk bebocsatast. Krusovszky Dé-
nes A fitik orszdga cim( novellaskotetérdl egy értd szemi kritikat, majd a szerzdvel
egy beszélgetést is olvashatunk. A férfiva valas torténete(i) ezek a novelldk, amelyeket
Osszeolvasva egy identitds kialakulasanak és megvaldsulasanak a regényét kapjuk Az
emlékezet, a félelem és a trauma azok az aspektusok, melyek segitségiinkre lehetnek az
értelmezésében - sugallja Csordas Laszl6 kotetelemzd irasa. S ezek lehetnek azok a hivé-
szavak is, amelyek a lapszam megértésében is irdnyithatnak benniinket, akar Fodor Akos
egyik haikujanak a szellemében: ,Félépiteni / és belakni magamat / napmintnapmintnap.”
S reméljiik az Olvasoé e lapszam olvasasaval érdekes terekre juthat el az 6nmagaban val6
utazas soran.

Szirdk Sara




SZKHOLION

Deme Felicia (1992) Nyiregyhaza, Debrecen. A Debreceni Egyetem magyar alapsza-
kos, finn specializacios hallgat6ja, a MODEM és a KULTer.hu gyakornoka volt.

Sin Olivér (1985) Budapest, képzémiivész. Diplomat Szombathelyen, a Nyugat-ma-

gyarorszagi Egyetem rajz és horvat nemzetiségi nyelv- és irodalomtanar szakan
szerzett 2011-ben. Munkai a 2013-as nemzetk6zi MODESSQE festészeti versenyen
elnyert dij utan lettek széles korben ismertek. Rendszeresen szerepel hazai és kiilfol-
di kiallitdsokon, 2015 szeptemberében a londoni Imperial College-ben nyilik 6nallé
kiallitasa.

Deme Felicia

B VASZONRA FESZITETT TUDOMANY

SIN OLIVER KEPEI ELE

A konvencionalis gondolkodas szerint tudomany és képzémiivészet tavol all egymastdl,
kozelebbrdl vizsgdlva azonban észrevehetd, hogy tobb ponton talalkozik e két tertlet.
Bar az experimentalizmus a 20. szazadban héditott teret maganak, egyaltalan nem Uj
kelet(i jelenség. Tobb évszdzados multra tekint vissza (elég csak Leonardo da Vincire és
anatémiai tanulmanyaira gondolni, melyek egyarant mingsiilnek tudomanyos innovéci-
onak és felbecsiilhetetlen érték(i miivészettorténeti dokumentumoknak), az avantgard
mozgalom megjelenésével és a technoldgia megallithatatlan fejlédésével azonban Gj utak
nyiltak a kutatdsjellegli miivészetekben. Az interdiszciplinaritas vizsgalata mara a m-
vészetek kapcsan is teljesen hétkdznapiva valt. Az elmult par év miivészetelméleti vizs-
galataiban kezd korvonalazédni, hogy a tudomanyos kutatasok hogyan értelmezhetéek
a miivészet nyelvén, a kérdés megvalaszolasa azonban tobb esetben ellentmondasokba
titkozik. Mig az alkoté folyamat intuicion és fantazian alapszik, a tudomanyos munka té-
nyeken és logikai folyamatokon. [gy a két teriilet érintkezése esetén olykor komoly értel-
mezésbeli problémak vetédnek fel. Az 6sszekotd kapocs a vizualitas lehet. De hol végzo-
dik a vizualizalt tudomany és hol kezd6dik a képzémiivészet? Véleményem szerint ezt
szinte lehetetlen megmondani: a mérleget talan csak a kozvetités mddja billenti el egyik
vagy masik iranyba. Mas ugyanis a befogaddi hozzaallas aszerint, hogy egy tudomanyos
innovaciot egy orvostudomanyi konferencidn hallunk, vagy egy kiallitotérben, olajfesték-
kel életre keltve ismerjliik meg. Ez utébbit teszi lehet6vé munkassagaval Sin Olivér is.
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Alkotdéként 6 is ugy latja, hogy a tudomanyos felfedezések 6sszeegyeztethetéek a
kortars képzémiivészettel, sajat miivészetét ,science art’-ként definidlja. A konceptualis
és gesztusfestészet, illetve az absztrakt expresszionizmus védjegyeit visel6 vaszonképein
aleghiresebb magyar és kilfoldi fizikusok, matematikusok, vegyészek régi és 4j kutatasai
elevenednek meg képletek, egyenletek, vegyjelek segitségével: valamint a kutaték nevei
altal a tudomanyok és a popkultura irdnt érdekl6d6k figyelmét egyarant felkeltve, ezaltal
széles befogaddi réteget szélitva meg. Sin miivészetét fiatal kora ellenére mar kilfoldon
is szamon tartjak. Az utdbbi két évben tobb nemzetkozi projektben is megmutatta te-
hetségét, alkotasai megfordultak Los Angelesben, Krakkdban, Cambridge-ben, hogy csak
néhany varost emeljiink ki a sok koziil. Gitarokat és designtargyakat tervez jellegzetes
,Sin”-mintazataival, de még Borz-dijat is nyert a 2013-as ARC-on, 2014 3szén pedig kial-
litasai nyiltak vidéki varosokban, igy Debrecenben és Szegeden is.

Sajat alkotasait 6nnon biografidjaként tartja szdmon, igy nem kell hozza kiilonésebb
képzelGero, hogy felismerjiik: Sin Olivér két nagy szenvedélye a miivészet és a matemati-
ka, melyeket tablaképein hanyag eleganciaval képes egyesiteni. Sikerének kulcsa tobbek
kozt az lehet, hogy meglepden lezser, fiatalos stilusban kdzvetiti mindezt. A tudomanyos
élettdl tavol allok szamara alkotasai igazi feladvanyok, de még a Sin altal feldolgozott
témakban jartas kutatoknak is izgalmas fejtorék lehetnek. A legkiilonbozébb tudomany-
tertiletrdl szarmazé szakemberek és felfedezéseik képletek formajaban kavarognak a
festményeken, dinamizmust és letisztultsagot egyarant kozvetitve. Green-Tao Theorem
with Endre Szemeredi (2012) cimii képe (mely a lengyel
Modessqe/Perfectionists nemzetkozi festészeti verseny
dijazottja lett, miutan 1351 mu kozil a fogyljtemény 8 it |
alkotasa kozé valasztottak) egy épp hasznalatban levd, EEEREEVFENES

AN U

MONR O

krétaport6l maszatos iskolatablara emlékeztet. Mintha FEEaSES

- .. e 2 . . PACLI TA
csak a kutatasi munkaeszkozt latnank, amin megsziile- e b o
tett a bonyolult logaritmus. AMTI-canc

Tobb alkotasan visszakdszon ez a felfedezés spon- RS e g GOl
taneitasat idézd kifejezésmaod, ezaltal az ember ugy érzi, s il
a képek segitségével betekintést nyert a tudomanyos
kutatdsok hatterébe, bennfentesként titkos informacid-
kat lat. Ez a feltételezés nem all tavol a valdsagtol. Hogy
munkaja hiteles és szakmailag is pontos legyen, a mi-
vész tobb tudéssal all kapcsolatban, igy sokszor valéban
a legfrissebb kiilfoldi és magyar kutatasokba nyer be-
tekintést. Munkaja tehat nemcsak miivészi értékkel bir,
de allandé aktualitdsa miatt egyben tudomanyos doku-
mentum is. A fent emlitett képpel parhuzamba allitha-

to F88 (2014) cimi alkotasa, mely szintén fekete tablat

PENICILLIVPA RA S TRICK
o R GAN
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idéz, amit a Fibonacci-szamsor elsé nyolcvannyolc eleme tolt ki, kiforditott portréként, a
figuralitast mell6zve jeleniti meg a kozépkori matematikus gondolatisagat. Ehhez a kép-
csoporthoz kapcsolhaté tovabba az irani matematikus, Maryam Mirzakhani (2014) el6tt
tisztelg6 alkotas, melyet az els6 Fields-érmet elnyerd néi tudos nevének felsokszorosi-
tasaval tolt ki. A maszatos iskolatabla-hatas visszatér, itt azonban a fekete-fehér helyét
pasztellrézsaszin, vibralé kék arnyalatok veszik at és teszik dinamikussa, érzékeltetve
mégis a feminin jelleget.

Bar Sin Olivér nem kutatd, mégis bennfentesként kozvetiti a tudomanyos felfedezé-
seket. Mondhatni, mindig jokor van jo helyen, és nyitott szemmel jar a vilagban. Ezért
néha egy-egy innovacié hivatalos publikaci6jat is megel6zi festményeivel, mint az
Extracellurar vesicles (2014) esetében, amit egy bérgydgyaszati vizsgalaton tortént be-
szélgetés ihletett. A kép egy friss biologiai felfedezést tar elénk, mely bizonyitja, hogy
sejtjeink komplex kommunikaciot folytatnak egymassal, ami nagy hatassal lehet a mo-
dern orvostudomanyra. Mas festményei a hétkdznapi élet apré csodait dolgozzak fel.
Ilyen a Myth of a rainy night (2014) cim{ képe, amely az es6 utani illat kialakulasanak
tudomanyos hatterét tarja elénk, vagy a Chlorophyll A (2014), amely a fotoszintézis els6
fazisat mutatja be. Tobb munkdaja korunk aktudlis problémaira reflektal, mint ahogy a
2014-es Cambridge Science Art Festival-ra készitett Taxol-trilégia (2014), mely az egyik
legfrissebb rakkutatasi eredményt 6rokiti meg, vagy a Planetary Resources (2014), amely
az elkovetkezd években esedékes aszteroidabanyaszatrol tajékoztat, aminek minden bi-
zonnyal igen jelent6s kovetkezményei lesznek az emberiség jovojére nézve.

Ha Sin képeit egyesével, a rajtuk szerepld szovegek és abrak alapjan vizsgaljuk,
tobbnyire egyenes valaszokat kapunk. Ha azonban azokat csoportosan tanulmanyozzuk,
parbeszédet fedezhetlink fel az egyes alkotasok kozt, amely tovabbi értelmezési sikokat
nyit meg. A fiatal festémiivész képei nem csak a tudomany jelenségeire, de vizudlis for-
manyelviiket tekintve egymasra is reflektalnak. Sin Olivér munkassaga igen szertedgazo,
ugyanakkor tudatossagot tiikroz mind témavalasztasban, mind a vizudalis megjelenités
modjaban. Az altala kivalasztott ut pedig rengeteg lehet6séget rejt még magaban - mig
ember él a f6ldon, tudomanyos felfedezések mindig lesznek, igy reményem szerint Sin
Olivérnek is béven lesz még munkaja a képzémiivészetnek ezen a reflexiv tertiletén.



Zavada Péter
NE ARULJAM EL

Leszakadt mosoly himbalézasa
egy arcon, a falban a hézagok
monoton ismétlédése, ahogy

az ereszcsatorna szajaval

egy vonalban fehéren kikonyokol
magara egy parkany. Tudtam
volna csak fele annyira igaz
maradni, mint hajnali udvaron

a szlirke beton valyuk, estére
kiliriilni, mint a gumicsizmak,
elaludni allva. Vagy lehettem volna
aretesz, ami a bejarokaput zarja,
legalabb abban biztos, hogy
miattam nyugodtan alszanak.
Most mégis minden sulypont-
athelyezés szintiszta mérlegelés:
egy vaspalca érvei a kitdmasztas,
egy leng6 kapuszarnyé a becsap6das
mellett, hogy elég-e apranként
megfigyelni, a kihagyasokra
koncentralni, ha egy helyet szeretnék
leirni ugy, hogy ne aruljam el,

hol van, mégis tlipontosan.

Zavada Péter (1982) Budapest. Kolt6, rapper, az Akkezdet Phiai frontembere. Els6

kotete Ahol megszakad cimmel latott napvilagot a Libri Kiad6 gondozasaban, 2012-ben.
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EGY HAZ JELENTESE

El6bb a szélek lassu felpondorodése,
majd mintha k6zépen megmarkolnak,
gylrott lepelként huzédik rélam
vissza a felejtés burka. Mert abbol

a hazbol nem lehet csak gy kisétalni.
Az anyagabdl, a jelentéseibd],

egy nyitva felejtett kertkapun at,
legalabb a lampaoszlop fénykoréig.
Még odaig sem. Van egy rugalmasabb
fele az enyészetnek, ami hartyas,
el6szor azzal kell érintkezniiik

a szembesiilés forro feliileteinek.

De igazad volt: nem az a fontos,

ki csapta le, hanem, hogy maig

ott visszhangzik a teniszpalyak

folott egy meccslabda tompa puffanasa.
Most mar hallgathatsz a hazrol,

a kertrol, nem kivancsi ra senki.

Az elgurult szavakat 6sszeszedni
folosleges. Ha olykor kérdez is még
rélunk barki, a valaszaidban minden
hatarozatlan nével6 én vagyok.



Gyorfi Kata (1992) Bukarest. KoltS, slammer. A kolozsvari Babes-Bolyai Egyetemen
végzett filozo6fia szakon, jelenleg az ELTE esztétika szakos hallgatoja. Az I. Erdélyi Slam
Bajnoksag II. helyezettje.

Gyorfi Kata
MINTHA MINDIG H

legtobbszor résnyire nyitva van a szad,
mintha mindig mondanal valamit,

és én késon figyelek oda,

mar éppen leviszed a hangsulyt,

mar csak a pontot hallom a végérdl.

a szaritokotelek kozotti szél

fdjja a ruhdink helyét,

lires az erkély, @
ires a szoba,

ures a lakas,

iresek a szekrények.

és én azt az els6 szot keresem,

amitdl csend lett.

legtobbszor résnyire nyitva van a szad,
mintha mindig mondanal valamit,

és nekem nincs id6m megvarni az els6 hangot,
hogy mi lesz az elsd betdi.
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André Ferenc (1992) Csikszereda. Kolt6, slammer, jelenleg a kolozsvari Babes-Bolyai

Egyetem hallgat6ja. 2013-ban az I. Erdélyi Slam Bajnoksag gy6ztese, Laté-nivodijas.

André Ferenc

TERISZONY

gordiil a nyelv, kihajolva csikordul most a papir nyers,
furcsa hataraiban, s beleolvad a foldcsigolyakba,
aztan lassan gorbiil e], itt a fogy6 puha jardak
boérén, gordiilj hat te is épp vele nyalban is egyiitt,
naprol napra meséld el, terhed hogy cipeled, mert
pont itt lendiil a l1éghulldm is, mintha a 1élek
szallna, vagy épp csak a rozsda, amely belelilne a fémbe,
és ezalatt beleszorja a varos a kaba szemekbe

priid morzsait, csakhogy lassan a sarba csorogjon
vissza beldliik, a matt, puha jardak sziik peremérol
vissza a foldbe, amig a kokott holgyek dideregnek,
és leveg6t sem kapnak az orruk ala odafolyt kék
festéktocsa miatt, az ilyen nék csak hamut izzad-
hatnak pusztan, hiis hamut és kristalyokat, és egy
térnek igénye is aljasul ugy odafészel 6liikbe,

mig kohogo felhd vattak kaparasznak az égben,

és ezutdn majd minden fordul, mert ugye kell for-
dulni, de folyton, vissza a nyelvbe, a sarba, a foldbe,
mert a viladg csak hajt és hajtogat, ugyhogy gyurjuk
Ossze a foldet lomha, potom, kis sargalacsinnj,

és ezalatt a korabban sz6va tett liregarct

és falszlirke szem holgyeknek a vattaverejté-

ke sprintel lefelé, ez a szilirkés dnbizonyossag
6vatosan betakarja a hatuk, amig nem tudjak

mar eldonteni, most hogy a kinttdl tan, vagy a benttdl
féljenek inkabb, mert ez a janusi, kiskacsa kétség
két oldalrol ugy fesziil épp rajuk, de nem enged-

né szét esni ma 6ket, s kozben csak rezonalgat
elhalkulva a parnavilag, hogy ratekeredjen

minden inakra, drot idegekre, a foldcsigolyakra,
huzva, keresve a hangot, hadd gorbiiljon a test is.



FISZ - Apokrif konyvpalyazat egyik gydztese.

Juhasz Tibor
A VAROS FELE

A vizelettdl elszinezddott vakolaton
ismeretlen zenekarok dalszovegeit
bogozod. [d6nként befalazott

ablakok szakitjak meg a futasuk,

a téglakra senki sem irt.

Két épiilet sarkaban fekhelyek,
rongyértékek, kartonvagyonok,
néhany kupac alatt fals, jokedvii ének.
Egy babakocsiba szijazott gazpalackot
tolnak feléd, egy kapu al6l kirohan6
gyermek sajat arnyékara 1ép.

A délutani madarcsicsergésbe

tavoli gépek zaja neheziil. Ahogy
kozeledsz, egyre hatarozottabb

a diiborgés. Az égen repiil6k nyalcsikjai,
azokat koveted a kanyarig.

OLIVER
SinN 2002

Juhasz Tibor (1992) Salgétarjan. Kolt6, a Debreceni Egyetem hallgat6ja. A 2014-es
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HIDEG MIATT

Az omlasveszélyre figyelmeztetd szalagok
és tablak eltlintek az emeletekrdl ledobott
kukaszsakok alatt. A legtobbjiik szakadt.
Lehetetlen kortilmények blizét érezni.

A torott ablakokat kartonokkal

és guberalt hulladékokkal foltoztak meg.
Ahol ablakkeret sincs, metszo szél
vagdalja a fedetlen tagokat.

A 1épcs6hazban vézna kutyak fekszenek,
labaik gépiesen vakarjak ny6szorgo,
riihes testiiket. Nem éhesek, mar megszoktak

a patkanyokat, mint a t6liik igyesebb taplalékot.

Valaki kilép a lelopott ajtonyilason.
Kifejezésteleniil tekint szerte, majd,
az utcasarkon all6 magas sarku
anyja lattan, talan csak a hideg miatt,
eltlinik a 1épcs6forduléban.



Horvath Imre Olivér (1991) Hajdiboszormény. A Debreceni Egyetem ang-
lisztika szakan diplomazott, a DEIK alapité tagja, az Amigy szerkesztéje.
A Varad folyoéirat verspalyazatanak dijazottja.

Horvath Imre Olivér
MISS HYDE

A lany az éjjel egy sikban allt a holddal, az ablakot
nem latta, csak az eget, ahova vallomasat irta,

a josnore gondolt, aki szerint az égre van irva a jovo,
a ciganyasszonyra, aki kiolvasta tenyerébd],

mint puha kotésii rémregényt. Keze magatdl fordult,
kulcs a zarban, rajta apro, fémes sz6rok csillogtak,
kivanta magat a torténetbe sz6ni, megtermett, 6szes,
szemrevald férfi allt az utcan, 6t egy vérmes masik
sétapalcajaval csépelte egyre... az asztal kitancolt
laba alél, vagy szimplan csak elajult, a rendéroknek
természetesen nem tudott mit mondani.

BALESET

Amikor egyetlen pillantasaval megallitotta a taxit,
tudatosult benne, hogy nem evilagi 1ény, érezte,
szikra van a vérében, kiilonds gén, mdédosult sejt,
amely htizza az ezotéria felé, eszébe jut, hogy persze
mindig mas volt, mint a tobbi vele egykoru gyerek,
szllei atlagemberek, veliik csak fizikai sikon
kapcsolodott, de a nagyanyja bizonyara boszorkany
volt, az 6 sliteménye csabitotta el az els6 fiut,

mar latja 6t az kapuban, nyitott karja biztonsagi ov,
illata rumé, mar latszik az auraja: szoknya kékje,
rézsa pirosa, valtozzon a masina alkatrészeivé!
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B-TERV

Kérdeztem a fiamat, mikor lesz mar unokam, mert kell
egy B-terv, masodik esély, de 6 hallani sem akar gyerekrdl,
bizonyara buzi. Az ajtot se nyitja ram, csak, hogyha pénz
kell neki, azt mondja, a tartasdij jar, mert az anyja elvalt
t6lem, én tartom el, varok, hogy tizennyolc éves legyen,

6 var, hogy meghaljak, de abbdl nem eszik.



Horvath El6d Benjamin (1988) Marosvasarhely. Kolt6. Els6é verskotete A cseplini diva
cimmel latott napvilagot, a Koinonia Kiadé gondozasaban, 2009-ben. Lat6- és Miut-

nivodijas. Jelenleg Budapesten él.

Horvath E16d Benjamin
AMFETAMIN JOVEL L

és ahogy lehullik az utolsé esé,

és az égre csapddnak a madarak,

és nyar lesz és megint unalmas lesz,
amilyen volt a geci tél, és akkor
megint kinyilik minden, és csukddik,
megint otthon vagy mindenhol,

csak nincs hova lehajtanod fejed,

nem mint az embernek fia,

de valahogy igy érzed. tovabba @
a makulatlan k6zony ragyogasa —
semmi mas nincs benned ami tiszta.

a remény, hogy itt mindenki okosabb,
és hagyjanak téged békén. a kép,

az id6, a halal. meguntad a kegyeiket.
aljas vagy és szerelmes az 6sszes
allatodba. mit neked gondolkodni.

én mar csak nézni akarok, és néha
verni, mondod, és kicsapod az égre.
persze akarsz te mindenfélét. hazudsz.
a latvanybol olvasol és abba nytlsz bele,
mintha ott lennél. nem mindig vagy
seholse. tobbet értesz mint ismersz,
vagy forditva, ez is valami préba.

faszt, ez csak tizlet, mondod,

és vigyorogsz a kameraba csunyan.
most mar hulljon le ez is, vigye el

tliz, vihar, radioaktivitas. aztan
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néha csak azt mondanad: j6jjon
el a te orszagod, uram, és hagyj
élni engem gy, ahogy értem én,
aztan oszlass szét az éhezdkben.

REVEDES
(budapest-visegrdd-budapest)

ez most az utak talalkozasa,

innen eddig nem mentél sehova,

ezen a hegyen bucsut mondasz Ujra,

és el6hivod a visszafordult éjszakakat,
ezen a sikon a kocka el lett vetve,

,fiam, abban amit csinalsz, legyen

veled a szerencse.” mondja az 6reg
ciganyasszony, ahogy kiréviilsz a partra,
kétszaz forint - szinte egy tal lencse.

»,de nem is a helyrezokkenésen van a lényeg,
vagy a fogason ahogy innen oda raktuk,
ezen a parton én mar ezer éve élek,

balra innen jobbra, egy fekete-fehér lyuk,
egyikbdl masikba jarok. csak torténet

az égnek vagy a foldnek vagy a hajnal
bosszudllo istenének, aki - kezében véres
karddal - vigyazta, amig kitalaltuk.”

mar egy honapja el vagy tartva, nem f3j.

az unalom se, ,semmi dolgod itten.” csak a
nézés, barmit is csinalnal vele, nem is

a kielégiilésen van a lényeg, inkabb a
maodjan. valamit meg kell adni mindig,
»persze, hogy van még itt akivel cs6kolézni,”
valogatod magadnak a kovetkezményeket,
ha néha jobb is fel se fogni ami tortént.



»én csak itt tilok s kacsazgatok, kisanyam,

amig te ott arrébb 16kd6sod az eget,

nem volt nekem fontos az elején semmisem,
de azt mondtak bele kell nytlni a tajba,

mi meg jol bedlltunk harman a hegyen,

most csindljuk a hegeket a vizburkon. én mar
meg nem szamolhatom Gket. egyre megy,

ki mit akar maganak, s ki mit talal.”

mindig csak az utak talalkozasa, el6tted
ezer évnyi mehetsz-ahova. visszaforditod
az éjszakakat, a kockakat dobozba teszed.
ilyen kékhajnalokért palod el szerencsédet:
meztelenkedések haztet6kon, didergd dub
a hegyoldalon, egyediil a nagyvarosban.
ilyen kékhajnalokért alszik el a fenevadad,
igy mult el minden ami meg se tortént,
hogy megpihenjen a fényben a sotétség.
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Krusovszky Dénes (1982) Budapest. J6zsef Attila-dijas koltd, prozairo, kritikus. 2014-
ben a Magvetd Kiaddnal A fitik orszdga cimen elbeszéléskotete, a LHarmattan Kiado-
nal Kiméletlen szentimentalizmus cimen pedig esszékotete jelent meg.

Koscsak Balazs (1987) Debrecen. A DE-BTK magyar nyelv és irodalom diszciplinaris
mesterszakos hallgatdja.

B ,SEMMI SEM ADHATO AT TOKELETESEN”

KRUSOVSZKY DENESSEL KOSCSAK BALAZS BESZELGETETT

- Ha az ember beleolvas egy kritikaba, amely az uij novelldskétetedrdl szol, dltaldban mdr
az elsé bekezdésben taldl egy utaldst az észak-amerikai prézdhoz (annak térténet- és cse-
lekménykézpontisdgahoz) valé kétédésedre. Valoban ilyen erds ez a kapcsolat? Inspirdlob-
bak voltak az amerikai szerzék, mint az eurépaiak?

- Az talan tulzas, hogy inspiralébbak voltak, mint az eurdpaiak (amibe, gondolom, a ma-
gyarok is tartoznak), mindenesetre tény, hogy sok amerikai szerzét olvastam 6rommel az
utébbi par évben, és ennek az olvasasnak nyilvan volt valamiféle hatasa arra is, ahogyan
a novella miifaja a fejemben kdérvonalazddni kezdett. Ez ugyanakkor nem azt jelenti, hogy
kiszoritottak volna a magyar kispréza hagyomanyat mint hatdskézpontot, inkabb kiegé-
szitették, szinesitették a képet ezek az olvasmanyélmények. Tehat arrél érdemes talan
beszélni, ahogy az érzésem szerint puritdnabb és valamiképp céltudatosabb amerikai
kisprézai vonulat talalkozott az egy fokkal talan elvontabb, kaotikusabb eurépaival. En
ezt a talalkozast éreztem igazan termékenynek a magam részérol.

/////

mezd hagyomdnya hatdrozza meg, és mintha lemondott volna arrél, hogy egy - sajdtos
nyelven — beszéljen a mdrdl, a vildgrél, amelyben éltink. Nekem tgy tiinik, hogy A fiuk or-
szaga erre (is) vdllalkozott.

- Ha kissé le akarom egyszer(isiteni a kiindulasi helyzetet, két cél lebegett a szemem
el6tt: egyfeldl torténeteket irni, masfeldl olyan problémakat széba hozni, amelyek a mara
vonatkoznak - akar egy parabolikusabb 19. szazadi cselekményen keresztiil is. De persze
ennél kiszamithatatlanabb azért az irasi folyamat, sok minden mas is kavargott bennem,
amikor ezeken a novelldkon keresztiil megtalaltam azt a prézai zsilipet, amin kiereszt-
hettem magambdl a j6 ideje gyiilemld torténeteket. Legalabbis egy résziiket. Szerettem
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volna cselekményes szovegeket irni, de olyanokat, ahol a cselekvések tobbértelmiek, és
ahol ezek az események nincsenek alarendelve egyfajta ideologidnak vagy egyszeriibben
sz6lva: mondanivaldnak. Ett6l a kifejezést6] — gondolom a hathatds iskolai hasznalata mi-
att - valahogy kiver a viz. Mondanivald, szorny{i. Tehat az volt a feltett szandékom, hogy
ugy szabaditsam fel a mondanivalé rabszolgasagabol a torténeteket, hogy azok ekdzben
ne veszitsenek lényegileg torténetszertiiségiikbdl. Ha jobban belegondolunk, hétkéznapi
cselekedeteink, magyarul az idénk nagy része mondanival6 nélkiili eseményekbdl és tet-
tekbdl all, valamiféle jelentés (vagy ha mas nem, jelentds (ir) mégis megképzddik az élet
hatsé tereiben. En azt hiszem valamiképp erre voltam kivancsi, ezt igyekeztem kikutatni,
mar ami a torténetépités mikéntjét illeti. Lehet, hogy ez egy kolt6i alaphangoltsagu prog-
ram, de érzésem szerint vannak, lehetnek prézai hozadékai is.

- A fiuk orszaga szerepldi elveszetten és szorongva bolyonganak eqy maszkulin vildgban,
képteleniil arra, hogy kifejezzék és feldolgozzdk érzelmeiket. A cimadé novelldban példdul
a férfi elbeszélé éppen az eskiivdje elétt szembestil eqy kamaszkori traumdjdval, egy abor-
tuszmiitéttel, amit sem feldolgozni nem tud, sem a sziileivel megosztani, akiknél éppen ven-
dégeskedik. Valamelyest minden szerepldd fiti marad ebben a vildgban. Miért képtelenség a
szerepldid kozott a kommunikdcio?

- A novellak szerintem épp erre a kérdésre kere-
sik sokszor a valaszt, tehat ha én most mondanék
egy megoldast, az olyan lenne, mintha érvényte-
leniteném a novelldkat, mintha azt mondanam,
hogy azok feleslegesek voltak, hiszen most 6ssze
tudom foglalni az egészet par mondatba. De hat
nem tudom. Ez is olyan, mint a vers, ha megproé-
balod prézara forditani (ahogy az iskolai oktatas
gyakran megkisérli), széttrancsirozod az egészet,
ésraadasul nem is tudsz meg tobbet, mint el6tte. A
préza sem fordithaté masik prézara, vagy ha igen,
az azt jelenti, hogy rosszul van megirva. De mon-
dom, ez ugyanaz a probléma, mint ami a torténe-
tekben megjelenik, hogy A-t szeretnél mondani,
de mindig B lesz beldle, vagy A-minusz, legfeljebb.
Tehat, hogy semmi sem adhat6 at tokéletesen, ha
tokéletes alatt azt értjiikk, hogy a masik érezze,
gondolja, akarja ugyanazt és ugyanakkor, mint én,
vagy ha azt nem is, legalabb értse meg egészében,
és tudja atélni is, amit én akarok. Ez nyilvan lehe-
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tetlen, igy pedig mindenki el van zarva a masik lényegétdl. Félszavakkal, félgesztusokkal,
féligazsagokkal probalunk kommunikalni, egyre kétségbeesettebben, mert hat kozben
egyre vilagosabb, hogy kurvara maganyosak vagyunk.

- Kiilfoldi vdrosok gyakori helyszinei a novelldskotetednek. Te magad is sokat tartézkodsz
kiilféldon, A fidk orszaga novelldi is nagyrészt egy amerikai észténdij alatt irédtak. Ezeket
a novelldidat olvasva mégis tigy érzem, mintha a tdvolsdgban, a puszta helyvdltoztatdsban
nem lenne semmi feloldozd, mert mindenhol ugyanazt taldlja az ember.

- Mert hat van egy dolog, amit6l az emberek altaldban nem igen tudnak megszabadulni,
mégpedig sajat maguk. Ez egy rettenetesen régi ligy persze, az ember ontudataval egy-
id6s gondolom, s ha csak random felidézel par klasszikust, kideriil, hogy mind errél szol.
Hiszen erre nem képes sem Jean Valjean, sem Timar Mihaly, sem Musil Ulrichja, és még
hosszan lehetne sorolni. Végtelentil hosszan. Es amikor errél beszéliink, mindjart a ha-
1alrél beszéliink, hiszen csak az valthatja meg a személyiségiinket 1ényegében, de abban
meg ugye nincs kdszonet. Viszont, ahhoz, hogy ez a helyzet egyaltalan belathato legyen,
meg kell kisérelni Gjra meg djra a Jean Valjeanbdl Fauchelevent-né valast, akkor is, ha
tudjuk, hogy ez lehetetlen, mindenesetre térben és id6ében is érdemes egy kicsit ild6zni
magunkat. Vagy egy fokkal gorombabban mondva, Tamasi leharcolt bon mot-javal: azért
vagyunk a vilagon, hogy sehol se legyiink otthon benne.

- A sedleci osszdrium negyvenezer csontvdzzal diszitett belsé tere meghatdrozé élmé-
nyed. A csontkapolna cimil versedben a befogadd, Az éjszaka vége cimil novellddban az
alkoté oldaldrél irod meg ezt az épitményt. Mesélsz kicsit errél a kdpolndrdl, illetve a hozzd
filizddd élményedril?

- Ez egy nagyon szép és groteszk hely. Véletleniil vetédtem el oda, még egyetemista ko-
romban egy 6sztondijas fiatalokbol all6 kissé csapzott tarsasaggal - valahogy tigy, de nem
pontosan, ahogy az a Mélyebb rétegekben meg van irva. Egy Kutna Hora-i kirdndulas vé-
gén, mar az allomas felé sétalva egy halalfejes tablat vettiink észre, odamentiink, amerre
mutatott, rohécselve, mar par sor utan (ha jol emlékszem), aztan valahogy mindenkit le-
taglozott a 1atvany, és mindenkit masképp, nem is tudtunk réla utdna értelmesen beszél-
ni. Volt, aki undorodott téle, volt, akit felhaboritott, volt, aki a vilag legnagyobb baromsa-
ganak tartotta az egészet, és volt, aki egészen megrendiilt téle. Es az az igazsag, hogy ez
a sokféle reakcio volt a legmegkapdbb benne. Hogy miért lehet ennyire mas hatassal egy
egészen addig falkaszer(ien egyiitt mozg6 embercsapatra. Minden mas, a furcsa, horro-
risztikus esztétikdja, a szakralis maz rajta, s a halal kifigurdzasa azzal, hogy abszurd mé-
retiire lett ndvelve a kompozicié, csak ezutan jott. Rdadasul, ez mostandban lett ennyire
egyértelmdi, a csontkdpolna képei 6sszeolvadtak bennem annak a tarsasagnak a képeivel,
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akikkel j6 tiz évvel ezel6tt ott jartam, s akikrél semmit sem tudok azdéta, hidba volt
minden fogadkozas, hogy majd tartjuk a kapcsolatot. Innen nézve aztdn mar nyilvanval6
az is, hogy az épililet maga, azaz a berendezése elkezdett érdekelni: ki csindlta, miért
csinalta, hogyan, mit gondolhatott kézben, és hogyan élhetett? Hosszu ideig probaltam
ennek utdnajarni, de alapvet6 informaciokon til nem sok mindent sikeriilt megtudnom,
és egyszer csak ugy dontottem, hogy ha nem, hat nem, akkor megirom én, ahogyan
elképzelem. Ebbdl lett a kotetzaro elbeszélés.

- Képzdémiivészeti alkotdsok egyébként gyakran témdi a verseidnek. Anish Kapoor szobra
nemcsak A felesleges part cimii kéteted boritéjdn szerepel, versben is megirtad azt. Milyen
lehetdségeket ldtsz képzomiivészet és irodalom pdrbeszédében, illetve hogyan lehet nyelvvé
tenni a ldtvdnyt?

- Ez megint egy rettenetesen komplikalt, évezredes kérdés, ,hogyan lehet nyelvvé tenni
a latvanyt”. Fogalmam sincs, és zavarba is jovok, ha ilyen kozvetleniil kérdez ra valaki
(mikozben persze ez egy borzaszt6 fontos kérdés), ugyanakkor érzem, hogy erds készte-
tés van bennem erre a dologra, nagyjabol minden alkalommal, amikor megérint egy-egy
képzémiivészeti alkotas. En tényleg nem tudom, hogyan lehet nyelvvé tenni, amit latok,
de azt tapasztaltam, hogy olykor a latvany igymond megszdlal bennem. Nincs ebben
misztikus vagy plane ezoterikus elem, a vilag alapszintii értelmezése miikodik igy. Az én
fejemben a hatasos latvany sokszor lazan dsszefiiggd, kicsit titokzatos, de nem egészen
megfejthetetlen mondattéredékekbe transzponalddik altalaban, aminek nyilvan ahhoz is
koze van, hogy miért ugy irok, ahogy.

- Egy kordbbi Szkholion-interjiiban Téth Krisztina a te kéltészetedet nevezte meg az eqyik
legkedvesebbnek a kortdrs alkotdk kéziil. Liradrdl azt mondta, hogy szenvtelen, rezigndlt,
puritdn, és nem jellemz6 rd a hagyomdnytdl valé mindendron valé elszakadds igénye.
Tudsz azonosulni ezzel? Mennyire vdlik el a kéltészetedben személyes alkat és koltoi nyelv?

- Ez egy elég pontos leirasnak tiinik, bar azt hozza kell tennem, mert sokszor hallottam
mar, hogy szenvtelenek a verseim, hogy én kiilonben elég érzelmesnek talalom 6ket, oly-
kor tulfiitottnek is, csak hat a magam mddjan, ami lehet, hogy mashonnan nézve valéban
szenvtelennek tinhet. Mindenesetre a harsanysag nem all hozzam kozel, az tény, se iras,
se élés kozben. A személyes alkat és koltdi nyelv viszonya pedig nem egyszer(, hiszen
nem allando6, 1ényegében versrdl versre, de legalabbis kotetrdl kotetre valtozik. A feles-
leges part taldn személytelenebb volt bizonyos szempontbol, azok a versek meg, amiken
mostandban dolgozom, kicsit személyesebbek - bar ezt is csak nagyon 6vatosan merem
igy kimondani. Mindenesetre egészen alanyi dolgokat én nem hiszem, hogy tudok va-
laha is irni, egész egyszertien azért, mert 6nmagammal, a sajat személyiségemmel sem
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igen tudok mélyen azonosulni. Inkabb a folyamatos rakérdezésben, a termékeny bizony-
talansagban hiszek, abban, hogy az én nem irhaté le valddi mélységeiben, de nem lehet
megengedni magunknak azt, hogy meg se prébaljuk leirni. En egy természettudomanyos
beallitottsagu csalddban néttem fel, mindenki, a sziileim és a testvérem is biokémikusok.
Emlékszem, hogy apam dolgozdszobajanak falan volt egy hatalmas, absztrakt dbra, amit
nagyon szerettem nézegetni gyerekkoromban, sok-sok ezer apr6 kémiai egyenletbdl allt,
ha hunyorogva figyelted, olyan volt, akar egy nonfigurativ grafika. Az emberi szivben le-
zajlo biokémiai folyamatok tablazata volt ez, egy hihetetlentil bonyolult valami, az emberi
percepcio egyfajta csucsteljesitménye, mégis, amikor apamat megkérdeztem réla, mindig
mosolyogva mondta, hogy minél tobbet tudunk meg, annal kevesebbet értiink pontosan.
Nem hiszem, hogy a k6ltészetre ez ne lenne hasonl6képpen igaz.

- Ki az a fiatal magyar alkotd, akinek szivesen olvasod a verseit/novelldit?

- Elég sokan vannak szerencsére. Névsorolvasasba most nem kezdenék bele, inkabb csak
els6 reflexb6l mondok par szerzot, akiknek nagyon kivancsi lennék az 0j kotetére, ha
megjelenne (nem tudom, hogy késziilnek-e ilyesmire mostanaban): Mezei Gabor, Var-
ga Zoltan Tamas, Deres Kornélia, Szabé Marcell, Gyorffy Akos, Lanczkor Gabor, Szvoren
Edina, Csehy Zoltan. De inkabb nem is folytatom,
igy is felel6tlenség volt ebbe a jatékba belemenni.

- A rendszervdltds kortil dltaldnos iskolds voltdl. Mi-
lyen volt gyerekként megélni a naprdl napra térté-
nd vdltozdsokat?

- Az az igazsag, hogy nem nagyon izgatott ez az
egész. Masodikos lehettem 89-ben, széval valdszi-
niileg rajzfilmnézéssel meg faramaszassal toltot-
tem inkabb az id6met. De van egy elég erds em-
lékem, ezt parszor mar leirtam igy-ugy, mégpedig
a kisdobosavatdsom 88-ban vagy 89-ben (nem
emlékszem mar, mikor volt pontosan). Még fel-
avattak minket, de volt mar valami zavarodottsag
a ceremoniaban, és ezt gyerekként is megéreztem,
habar nem tudtam hova tenni. Megkaptuk a kék
nyakkenddt, de aztdn mindenkinek fel kellett var-
ratnia ra otthon egy nemzetiszin szalagot is. Még
részei voltunk az Un. nemzetkdzi mozgalomnak,
de tlintet6en magyaroknak is kellett lenntink mar.
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Szanalmas volt, az egészben részt se kellett volna venni, de hat ezt nem lehetett megol-
dani hét évesen. Szerintem valahol még élveztem is. Amir6l mar pontosabb emlékeim
vannak, az a 90-es évek, én abba néttem bele, ami, visszatekintve, egy igencsak kinos
évtized volt, de ezt egyszer majd - ezt egyre slirgetébbnek érzem - alaposabban meg
kéne fogalmaznom.

- A JAK Vildgirodalmi sorozatdnak szerkesztdje voltdl. Hogyan ldtod, van érdeklddés a fi-
atal magyar szerzbk részérél a kortdrs kiilfoldi lira irdnt? Milyen szerkesztoi elképzelések
mentén dolgoztdl?

- A JAK sorozata féleg prozat adott ki, ugyan probalkoztunk egy liraalsorozattal, és a
vége felé meg is jelent par koltészeti kotet is, a kiilfoldi lira kiadasa elképesztéen nehéz-
zé valt mara. A kiadok luxusnak tekintik meg macerasnak (mert tényleg komplikaltabb
egy komoly forditott verseskotetet gondozni és kiadni, mint teszem azt egy regényt, ahol
van egy szoveg, egy szerzd meg egy fordito, és kész), az allami kultiratdmogatas fino-
man szélva le se sajnalja ezt a dolgot, a forditok meg mar nem birnak idét szakitani egy
ilyen szintli elmélyiiltséget igényl feladatra - egyéb, éhbérért végzett munkaik kdzben.
A magyar irodalom (pontosabban az irodalmi k6zvélemény és a hazai diskurzus) meg
ugy le van maradva a nemzetkozi koltészeti trendekrdl, mint a borraval6. Ez egy baromi
nagy probléma, csak ezt sokan nem fogjak fel. Szépen lassan provincialissa valik az iro-
dalmi kultarank (azaz még provincialisabb4, mint amilyen volt), aminek belathatatlan
kovetkezményei lehetnek; illetve részben vannak is mar, ez nyilvanvalo, ha kicsit kériilné-
ziink. Oszintén szélva fogalmam sincs, hogy a mai kériilmények kozott mit lehet ez ellen
tenni. Nemrég elinditottunk egy online folydiratot Versum cimen, ami a kiilf6ldi liraval
foglalkozik, erre szép visszajelzéseket kaptunk, ugyanakkor a négy szerkeszt6 (rajtam
kiviil Gerevich Andras, Nemes Z. Mari6 és Szab6 Marcell) és a forditok is mindenféle ho-
norarium nélkiil, lelkesedésbdl és hat némiképp kétségbeesetten igyekszenek itt valamit
visszahozni a teljes nihilbdl. Az esélyeink nem jok, éppen ezért csinaljuk.
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Csordas Laszlé (1988) Eszeny, Karpatalja. Az Ungvari Nemzeti Egyetem magyar nyelv
és irodalom szakan szerzett mesterszakos diplomat. Jelenleg a Debreceni Egyetem

Irodalomtudomanyok Doktori Iskolajanak PhD-hallgat6ja. Az Egyiitt cimi folyoirat
olvasdszerkesztoje.

Csordés Laszlé

B MEGSZAKADO TORTENETEK

KRUSOVSZKY DENES: A FIUK ORSZAGA

Pontos megfigyelésekb6l és ezekhez kapcsoldddan arnyalt nyelvhasznalatbél indul ki
Krusovszky Dénes, akarhanyszor valtozasfolyamataiban és egymashoz val6 viszonyaiban
abrazolja valamelyik torténetének szerepl6it elsé novellagyljteményében, A fitik orszd-
gdban. A novellak szerkezeti vaza egy viszonylag egyszer( képlettel leirhaté: altaldban
in medias res kezdés, utana visszatekint6, flashback narrativ technikaval ismerjiik meg
az el6zményeket, majd a jelenig visszatérd torténet egy hirtelen vagassal megszakad.
Ugyanakkor hidba a szerkezeti, poétikai hasonlésag, A fitik orszdga novellai mégsem kap-
csolédnak szorosan egymashoz, aligha érdemes sokaig keresni egy olyan metanarrativat,
melynek segitségével egységes torténetet konstrualhatnank a szovegekbdl. A beidegzé-
dott, éppen ezért gyakran elvardsként megjelend kortars olvasdi beallitodast - tudniillik
minden lazan 0sszefliggd szoveget lehetbleg regénnyé olvasni - ennél a kotetnél kényte-
lenek vagyunk levetni.

Mindehhez természetesen hozzatartozik, hogy a novelldkban felt{ing, illetve el6tér-
be kertiil6 identitdsok nem tekinthet6k allandéknak, hiszen mindvégig valtozasfolyama-
tokban nyerik el szerepiiket. A valtozasokat pedig valamilyen nem vart esemény, élmény,
tapasztalat inditja be. [lyen esemény a csalad széthullasanak el6revetitése a Miel6tt apd-
mat kettéfiirészelték cimi nyiténovellaban. Az apa, aki egykor a varosi strandfiird6 uszo6-
mestereként dolgozott, elvesziti allasat. Mivel feleslegesnek érzi magat, egyre inkabb be-
lemeriil az alkoholizmusba. Felesége ezt nem tudja megbocsatani, alland6 veszekedések
alakulnak ki kozottiik: a kiegyensulyozott csaladi élet egyszer csak felbomlik. Ezt tetézi,
hogy a tanacshaza foldhivatali osztalyan dolgozé feleség folyamatosan félrelép egy kopa-
szodo, pofaszakallas férfival. Mindezt a csalad szétesését figyel6 egyik gyerek elbeszélé-
sébdl tudjuk meg. Sem 6, sem 6vodas koru testvére nem érzi magat biztonsagban otthon.
Eleinte ugyan a narrator igyekszik viszonylag pozitivan fogadni a helyzetet: ,Volt bennem
valami biiszkeség is, hogy nekem most milyen nehéz, és, hogy én mostantdl akkor prob-
1émas gyerek leszek” (18.). Az egész novellat mégis a félelem tapasztalata uralja. Az 6cs
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fél az otthontdl, az apa fél a megcsalastol és a széteso csaladtol, az én-elbeszéld pedig fél
attdl, hogy az apa részegen lejaratja magat. llyen szempontbdl remekiil el6 van készitve
a novella vége - nem véletlen, hogy kidolgozottsaga alapjan ez a kotet egyik leger6sebb
irdsa. Még a szoveg elején kideriil, hogy az elbeszélé gyakran kihagyta az uszasorakat,
nehogy apja terhére legyen, mivel az apa ,semmit6l sem félt annyira, mint attél, hogy a
sajat tanitvanyai el6tt esetleg nevetségessé valhat”. (11.) Ehhez képest valik emlékezetes-
sé olvasas utan az a kiilondsen groteszk kép, amint a nagyapaval elsétald két gyerek latja
és hallja részeg apjukat horogve vonaglani a blivész mutatvanyaban, mikozben a nézotér
csak nevet a szerencsétlen férfin.

Szintén a csaladi biztonsag hidnyaval talalkozunk A tisztdson cimi novellaban. A csa-
1ad szétesése utan - az apa részegen nekihajtott egy fanak, az anya lelépett frorszagba
egy doktorral - az elbeszél6 a bacsikajanal maradt. Az egyes szam masodik személyt,
onmegszo6lité narraciébdl megtudjuk, hogy az elbeszélé megbukott az érettségi vizsgan,
ezért - mintegy biintetésbdl - egy sintértelepen kénytelen dolgozni, napi nyolc 6rat. Itt
bontakozik ki a voltaképpeni torténet: egy nap pénzt fogad el azért, hogy a rasézott macs-
kakolykokkel kezdjen valamit. A sintértelepen, a kutyak kozott persze nem lehet helyiik,
marad a dogkut. Ekkor jatszodik le az igazi , hétkoznapi drdma” - ahogy egy helyen maga a
szoveg is nevezi az ilyen helyzeteket. Mikor a dogkudtnal in flagranti rajtakapja bacsikajat
egy idegen ndvel - feltehet6en 6romlannyal - valami végleg megszakad az elbeszélében:
»,Mintha megint elvettek volna t6led valamit,
mintha megint el kellene atkoznod mindent
és mindenkit, hogy te magad tulélhess.” (49-
50.) Ennek hatasara biciklijével utnak indul,
sebesen, becsukott szemmel a forgalmas
uton. Itt viszont problémat okoz a torténet
hirtelen megszakadasa, illetve az 6nmegszo-
lité narracio és a torténet viszonya, ugyanis
sehol sincs pozicionalva az elbeszéld, nem
tudjuk meg, milyen tavlatbél, honnan is me-
sélheti el a leiras alapjan sejthet6 ,sotét”
végkimenetelt.

Forradalmi légkorben jatszédik az Is-
meretlen égbolt, amit - bar onként kinalja
magat a referencialis olvasat - egy altalano-
sabb korhangulatként is interpretalhatunk:
»ahogy lenni szokott, egy rosszkor és rossz
helyen elmondott politikusi beszéddel [kez-
dédtek a zavargasok], amit sunyi egymasra
mutogatas és sz6nyeg ala soprés kisért, mig-
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nem [...] valdsdggal kirobbant a harag és a gyfildlet, a tehetetlen diih és a szovevényesen
egymasba fonddo sértettségek elegye.” (52.) Az események kell6s kozepén talalja magat
két fiatal fiq, akik a futds aktusdban ismernek ra énazonossagukra, mert akarhanyszor
megallnak, a novelldk hangulatdbdl mashol is kiérezhet6 fenyegetettség veszi korbe dket.
Az Utkoz6zo6ndba jutva egy szétvert telefonfiilkében megszoélalo, valamilyen ismeretlen
embernek bocsdnatot ad6 n6i hang jelenti - véletlenszertiiségével, illetve az eseményt te-
kintve: abszurditdsaval - az erkolcsi értelemben vett jot, a kicsinyességen feltilemelkedni
tud6 mélyen emberi mingséget a pillanatnyilag felfordult vilagrendben.

A férfiva valas torténete elevenedik meg a kotet cimado novelldjaban, A fitk orszdgd-
ban. Az én-elbeszélg, aki eskiivéje el6tt all, hazatérve a kiselejtezett régi holmik kozott
kutat, amikor is rdismer egy barsonynadragra, amely el6hivja a sorsfordit6 fiatalkori
traumat: egykori baratnéje abortuszat. Ahogyan a multba tekintve fokozatosan tarul fel
az olvaso el6tt a torténet, gy kap sajatos arnyalatot a fiatal fit sorsa: a dac, a tul fele-
16tleniil megélt élet, a korhazba val6 utazas soran érzett érdektelenség szorongassa és
zavartsagga valtozik at. Ezt kivaloan érzékelteti Krusovszky a tudat csapongasaval, illetve
az emlékek és gondolatok kozotti logikai kapocs fellazitasaval. A férfiva valas pillanatat
is érzékletesen késziti el6 a szoveg. A kérhazba érve megiiti a fiu flilét a szaraz, szintelen
hang, amellyel a portars kérdez vissza, mintha csak egy egyszer(i foghtizasroél vagy man-
dulam{itétrél lenne sz6. A folyosén pedig racsodalkozik a személytelenségre, amely a sok
n6t kortllengi itt, akik ugyanazon oknal fogva varakoznak. Ekkor gondol bele elészor
abba, hogy valdjadban meg sem értheti ezt a helyzetet: ,legfeljebb az egyiittérzé para-
zita pozicidja lehet” (88.) az 6vé. Majd ezekkel a szavakkal gondolataiban valik férfiva:
,Férfi vagyok, most valtam azz3, és nem korabban, a szeretkezéseink alkalméaval, hanem
ezekben a pillanatokban, ahogy maganyosan és butan acsorgok itt a négyogyaszati
osztaly huzatos folyoso6jan.” (88.)

Két tovabbi novella foglalkozik egyén és kulturalis kornyezet, valamint a beilleszke-
dési zavarok problémajaval, eltérd sikerrel. A Mélyebb rétegek elbeszélGje kiilfoldi diak-
ként ismerkedik Praga utcaival és tereivel, illetve szintén kiilfoldi didktarsaival tolti a sza-
badidejét valamelyik szérakozohelyen. A szobatars egy arab diak, akir6l nagyon hamar
kidertl, hogy nem ivott még alkoholt, valamint nem volt még nével. Az elbeszélé mutatja
meg neki, hogy 1éteznek ,feln6ttfilmek”, aminek késébb ara lesz: a pornogréfia stilizalt vi-
lagara és {zére rakap6 Ahmed valami sdlyos dolgot tesz a masik cseredidkkal, Nasztyaval
a Csehorszagban toltott utolso éjszakajan. Annak ellenére, hogy az el6zetes informaciok-
bdl sejteni lehet, mi tortént a lannyal, a szoveg tdl hamar ér véget ahhoz, hogy pontosan
tudni lehessen a megval6sulé biin erejérél. Igy viszont maga a torténet is veszit stlyabol:
az olvaso részérdl elmarad barmiféle azonosulas vagy elutasitas, egyedil a hidnyérzet
jelentkezik a tdl koran jott befejezés miatt. A cimben el6re igért mélyebb rétegek tulaj-
donképpen feltaratlanok maradnak, és a novella inkdbb tlinik maganérdekd beszamolo-
nak, mint altalanosabb érvényl mlialkotasnak. Nem igy A harmadik ember. A késleltetés
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itt kifejezetten jol miikodik: a szoveg végéig fesziiltségben tartja az olvasdi érdeklédést.
Holott csak a legvégén tudjuk meg, ki az val6jaban, aki zsarol6 modon beleavatkozott két
férfi - egy visszahuizd6do6 par - maganéletébe, mely beavatkozas hosszd id6n at erdsitette
sajat identitasuk norman kiviiliségét, 6nazonossaguk valsagat.

A miivészet befogadasa, a miivésziség mibenléte, illetve élet és mlivészet kapcsolata
keriil kézéppontba harom novellaban. A New York-i konferencia utdni latogatas a helyi
fiatal underground kultirat népszertisit6 épiiletben szintén magan viseli a beszamold
jelleget (Ramszesz szeme). A torténet egyes szam elsé személyli elbeszélje nem gon-
dolja egészen sikeriiltnek a szabdlytalan formakban 6sszehegesztett vasrudakbol és a
rudak végeire felszurt hagymakbol késziilt installaciot. A maganérdekiiségen viszont
akkor emelkedik feliil a sz6veg, amikor a Manhattan-hid alatt - szinte elveszve a varos-
ban - az elbeszél6 felnéz a hatalmas, bonyolult, mar-mar absztrakt acélszerkezetre, és
elkezdi (meg)érteni a korabban megtekintett miialkotast. Az tij vadak ennél dsszetettebb
és arnyaltabb valtozastorténet. A csaladalapitds miatt a nyiizsg6 belvarosbdl egy kertes
hazba kikolt6zo fotds és angoltanar felesége elégedetlenek a jelenlegi helyzetiikkel, egy-
re inkabb elhidegiilnek egymastol, amelyhez nyilvan nem kis koze van a meddéségnek.
A fotos eleinte tanitvanyaival foglalkozik, de mivel menthetetlen dilettansnak tartja 6ket,
inkabb mas munka felé néz: helyszinel6 fotds lesz. A novellanak komoly tétje van. A koz-
ponti kérdés: hogyan talalja meg a fotés a mindennapi gyakorlatta silanyult fényképezés-
ben Ujra a miivészit, és ezaltal 6nmagat?

Bar mar Az uj vadakban is tortént erre kisérlet, a kotet utols6 novellaja, Az éjszaka
vége jut el odaig, hogy élet, halal és miivészet szalait megprobalja szorosan egybefonni.
A torténetben egy cseh herceg haldla el6tt magahoz hivatja a kornyék legkivalébb asz-
talosat, Franz Rint mestert, hogy készitse el az utékor szamara szant hercegi 6rokséget:
a haldl és az élet emlékmiivét. A mester, akinek szakmai tudasa megkérddjelezhetetlen,
eleinte 6dzkodik a feladattol, mig el nem hiszi, hogy valéjaban § maga is miivész és miial-
kotasanak alapanyaga (az emberi csont és koponya) a végtelen lehet6ségek tarhazat nyit-
ja fel szamara: a csontok egy id6 utan a vilag korforgasanak legsokoldalibb metaforajava
alakulnak at el6tte. Igy valik a kissé bizarr torténet végére az egyszerti asztalosmesterbdl
meg nem értett géniusz, illetve igy valtozik at kornyezete szemében megbecsiilt mester-
emberbdl megvetett miivésszé.

A fitik orszdga szerepléi altaldban meg nem értett emberek, valamennyi korosztaly
képviseletében: fiuk, férfiak, oregemberek. A fenyegetettség és a félelem, amelyet az ide-
gennek hat6 koérnyezet araszt feléjlik - és atszovi a teljes novellagy(ijteményt -, csak ne-
hezen oldhato fel egy altalanosabb érvényti korrekciéra torekv szandékban. Mégis efelé
iranyulnak a valtozastorténetek, még akkor is, ha olykor tulzottan hamar szakadnak meg.

(Krusovszky Dénes, A fitik orszdga, Budapest, Magvet6, 2014.)
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Po6tor Barnabas (1992) Nyiregyhaza. A DE BTK magyar nyelv és irodalom mestersza-

kos hallgatdja, az Alf6ld Stidio tagja és a DETEP résztvevdje.

Pétor Barnabas

B EGY IDENTITAS ELBESZELHETOSEGE

FEHER RENATO: GARAZSMENET

A garazsmenet a nap utolsé - mar menetrenden kiviili - jarata. Ugyanakkor a garazsme-
net a kovetkezd nap elsé - még menetrenden kiviili - jarata is. Fehér Renaté els6, Gardzs-
menet ciml verseskotete egy évek 6ta érlel6d6 anyag 0sszevalogatott, lezart valtozata.
Ugyanakkor a Gardzsmenet egy igéretesnek tetszé kolté hatarozott indulasa is.

A Kényvhétre megjelent rovid - mindossze 38 verset tartalmazé - konyv kozéppont-
jaban a kozosségileg meghatarozott egyén identitasat alkotd elemek atjarhatosaga, osz-
szeszalazodasa és ennek elbeszélhetfsége all. A versek olvashatok egy személyiség ki-
alakulasanak folyamataként, melynek darabjai szoros kapcsolatban vannak egymassal,
tobbszoros utalasrendszert hozva létre a szovegek kozott. Tudatos szerkesztési elvnek
tekinthetd, hogy a miivek nem rendezédnek ciklusokba, ezaltal is hangsulyozva, hogy az
identitasalkot6 szegmensek a lirai énben elvalaszthatatlanok egymastol.

A versek - a ciklikus felosztas hidnyanak ellenére — harom f6 tematikus csoport
(csalad, parkapcsolat, nemzet/haza) koré szervezddnek. Ez egyrészt feszesebbé teszi a
koncepciot, masrészt a személyiség torténeti alakuldsat is tiikrozi, hiszen az identitas
legkorabbi meghatarozé pontja altalaban a csalad, kés6bb - fiatalként - a szerelmek és
majd csak érettebb korban a nemzettudat. Hangsuilyoznom kell azonban, hogy ez a tema-
tikus szervez6dés nem eredményez hermetikusan lezart blokkokat, illetve nem fenyegeti
a kotet kdzponti témajaként meghatarozottakat, minddssze hatarozottabb ivet ad a kor-
pusznak.

A csaldd témaja koré szervez6dd versekben felidézett emlékek, torténetek egy olyan
mikrokozosség képét korvonalazzak, melyet mar csak a megkopott szokasok, kiiirese-
dett narrativak tartanak egyben: ,Ugy vagni a viragot, mint a régiek, / akiknek nevére
talan, / rokoni szalaikra mar régdta nem. / Ezt ismételgetni hétvégente, amig / népme-
seh0ssé szaradnak mindannyian.” (Vasdrnapi recept) A gorcsés hagyomanyféltés szoveg-
beli jel6l6je gyakran a hétvége vagy a vasarnap (,Meghalni nalunk csak vasarnap szokas”
- Vasdrnapi recept) lesz. Ezek a szakralisnak nevezhet6 idépontok és a hozzajuk kapcso-
16d6 szertartasjellegli cselekedetek (szentmise, utana ebéd; hajmosas) szimbolizaljak a
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- teremtett vildgban - automatizalddott, kiliresedett szokasok és az tinnep (Pdnilovaglds,
nyereggel) Kisszertiségét.

A kotet els6 - Hatdrsdv cim - szovege egy, ezzel az dllapottal szembefordulé pozicié
kijelolésként foghato fel: ,Mert a csalad csak élt, mintha lenne Isten. / En meg magamtdl
tanultam, hogyan higgyek benne, / és vagyok az els6, aki belekérdez / a megszakitha-
tatlannak hitt torténetekbe, / az els6, aki kivancsi az apro6 részletekre, / 1égvételekre,
horkoldsokra, kohogésekre.” A hatarok feszegetése, meghaladasuk kisérlete az indivi-
dualizal6das, a sajat személyiség expanzidjanak elsé 1épcséfoka: az elsGsorban narra-
tiv természetli hagyomanyok (,,csalddda minket a torténetek tettek” — Az dtképzett ta-
ndr) megkérddjelezése pedig lehet6séget teremt a csalddra, a szocializaciéra (és azok
problematizalt mikddésmodjara) vald reflektalasra is: ,mert nem lehet tigy élni, hogy jél
van, ami van” (Hatdrsav).

A nyitévers cimében szerepld hatar (-1ét, -atlépés) tehat egyfajta altalanos metafo-
raként is megragadhatéva valik. A fiilszovegrol a sziiletési datum (1989) mellett még két
masik informaciot tudhatunk meg a szerzérél: Szombathelyen latta meg a napvilagot,
és ez az elso kotete. Ezek az életrajzi adatok a késGbbiek soran egyaltalan nem lesznek
mellékesek, hiszen a Gardzsmenet erésen intenciondlja a biografiai olvasas lehet6ségét:
arendszervaltas éve, Szombathely (,a nyugati hatarsav egy rovid szakaszan” - Hatdrsdv)
és az els6 kotet megjelentetése példaul mind értelmezhetéek egyfajta hatarhelyzetként.

Az els6 versek kdzponti alakjai a sziikebb csalad (nagysziil6k, sziil6k) tagjai, akik a
szokasok legfébb atorokitdi. Az elvalt sziil6k kozé keriilt lirai én (Ellenem nevel) nyiltan
beszél a tulzott tor6désben o6nigazolast laté anyardl (Haszndlati utasitds; Lumbusin fa-
bula) és a jobb esetben id6sebb haverként, de semmi esetre sem sziil6ként funkcionalo,
késdbb elvesztett aparol. A gyerek sziil6k altali meghatarozottsaga poétikailag is megte-
remtddik, hiszen az apa halalarél sz616 vers (Atmeneti iz) beszélGje E/1.személyii - ez a
megszolalasmadd pedig a kotet legtobb szovegében versbeszél6ként azonosithaté fidra
jellemz6. A tradiciok, az orokségiil kapott jellemvonasok meghaladasara tett kisérlet vé-
giil a teljes tullépés lehetetlenségének belatasava (,Mert te rajzoltal tele anyajegyekkel. /
Ezeket kotogetem Ossze a mellkasomon, / ha mar lekaparni nincs merszem, / prébalok
rajonni formadra, sorrendre, de / igy csak még nehezebb megszabadulnom téled.” - Anya-
jegy) és egyfajta menekiiléssé médosul (,En akkor széktem el, amikor rajottem: / nalunk
a hala jogan barmi kizsarolhat6.” - A hdla jogdn).

A férfi-n6 kapcsolatrdl szo6l6 szovegek el6térbe kertilésével a rimes, kotottebb for-
maban {rott versek (Szigoru; Csak szilveszter) is megjelennek a kotetben, ami tidit6en
hat a kortars lira - f6ként szabadverssel operal6 - tendencidinak tekintetében. Emlitésre
mélté Fehér azon torekvése is, hogy a szépirodalmi utalasok, idézetek (Jozsef Attila, Ke-
mény Istvan, Petri Gyorgy) mellett a populdris kultirabdl is merit intertextusokat (Cseh
Tamas, hiperkarma). A parkapcsolatrol szo6lé versek legfontosabb - egyébként az egész
konyvben kiemelt poziciot betolté - motivuma a maradék (,maradéktej”, ,maradékna-
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pok” stb.). A tobbnyire rovid, felidézett képekre, benyomasokra épitkez6 szovegek szinte
kivétel nélkiil elmult vagy hanyatl6félben 1év6 szerelmekrdl szélnak, melyeknek mar csak
az emléke maradt meg: ,volt szerelmeim anydira gondoltam [...] Te a legemlékezetesebb
monogram maradtal” (Pétturnusok).

A szerelem mint identitdselem 6sszekapcsolodik egyrészt a csalad, masrészt a lo-
kalis tér - mar nem Szombathely, hanem Budapest - személyiségdarabjaival. Ennek az
egységesitd technikdnak a legszembet(in6bb darabja a Pest Erzsébet cimii vers, melyben
a budapesti keriilet fog néalakka antropomorfizalédni és lesz megszoélitva. A gyerekkor-
bdl hozott 6rokség (f6ként az anyahoz valé viszony) levetkézhetetlen, a késébbi szerelmi
kapcsolatokra is kihato voltara utal kordbban A hdla jogdn cim{ vers néhany sora: ,Fiir-
dettél tizéves koromig, és a hatamba, / ahol nem lathattam, tokéletes atkokat karmoltal /
az idegen nokre, akik aztan tényleg megérkeztek.”

Az egyes identitdsszegmensek kozotti 0sszeszalazddas elsésorban a hasonlatok és
tropusok terén figyelheté meg: példaul, mikor az elvesztett lany felidézése az apa képét
hivja eld: ,Eltlintél még tavasz el6tt, / mint évekkel kordbban az a férfi, / akit apaAmnak
nevezhettem volna.” (Fuga). A miiben felidézett érzelmi kapcsolat sajatos szimbidzisba
1ép a févaros tereivel - miként a koradbbi, k6z6s emlékek helyszinei idegenné valnak a
masik hidnyaban: ,Es tényleg nem tudom, hogy elmenekiiltél, / koltoztél, vagy talan soha
nem is voltal / itt, de igy nincs is tovabb a varoshoz k6zom.”

Fehér szovegeiben az egyén identitasa mindig a kozdsség (illetve az én és a te konf-
csalad, a generaci6 vagy a nemzet hatasat. Ezek hasonl6 koncentrikus kdrokként szerve-
z6dnek, mint a térbeli meghatarozottsag: Budapest, Magyarorszag, Kozép-Europa. Ebbol
a szempontbdl kiemelt fontossagu a szerzd 1989-es sziileté-
si ddtuma, amely a rendszervalté nemzedék utdn kovetkez6
generacio jeloléjévé valik. A Gardzsmenet versei generacios
emlékhellyé novesztik a maganmitolégia részét képezo tor-
ténelmi eseményeket, melyek igy nem pusztan multbeli tor-
ténések lesznek, hanem az identitas szerves részét képezé és
alakit6 ,mitoszok”. Ilyen példaul az Antall J6zsef elhunytakor
megszakitott - éppen a kacsameséket sugarzé - tévéadas
(»egy megszakitott rajzfilm folytatdsat varjuk” - Férfinak sze-
gddni) vagy a valogatott focista, Fehér Miklés 2004-ben beko-
vetkezett tragikus haladla (Mennyei rutin).

Az identitdselemek atjarhatésdga tulajdonképpen az
emlitett koncentrikus korok egymdasba csiszasat jelenti, igy
lehet Egerszegi Krisztinabdél - az 1988-ban, 14 éves koraban
szerzett szouli olimpiai aranyat megidézve - masodik anya:
,Anyabol nekem mintha kettd lenne. [...] Az egyikiik 01sz6 Szo6-
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ulban. / Mindig tisz6, mindig Széulban és mindig nyer. / Allitélag én is egy kicsit / abban a
medencében sziilettem.” (Anydk napja). A tordelésében és némileg témajaban is Kemény
Istvan Eqy nap élet cimi versét idézé' Uvegfali liftben pedig igy valhat egyfajta apafigu-
rava a felelevenitett kolt6el6d.2

Kemény idézése azonban nem csupdn a tiszteletet kifejez6 gesztusként valik megra-
gadhatdva, hanem az Gj generaciét képviseld szerz6 kritikdjaként az el6z6 nemzedék felé
(hasonl6an a nagysziil6k, sziil6k megmerevedett hagyomanyai ellen val6 1dzadashoz): ,A
harmincéves talalkoz6: mar zavart éregurak / balja, / harminchdrombdl hiisz paranoid,
megtorni is / gyava, / és ki-ki ériasbébiként tekint az elsésziilott / fidra. / Edesapam
szerettelek és megbocsatok, de nem / siratlak el, / mert te mégsem sziil6 voltal, csak egy
id6sebb / haver” (Uvegfall lift)

A kortars koltészet jellemzd szubjektumszerkezetének megfelel6en a kotet versei-
ben a tarsadalmi terek 6sszetolédnak a maganélet szférajaval. igy valhat a nemzet mint
kozosség egy gigantikus csaladda (az orszag pedig apava), amelyrdl a versbeszél6 hason-
16 allitasokat fogalmaz meg, mint kordbban - A hdla jogdn vagy az Anyajegy cimii versek-
ben - sajat csaladjardl, rokonairol: ,Mert maga az az orszag, Apa, ott az livegfalu / liftben,
/ de én mar nem a kolyok vagyok, aki h6snek / hittem. / Elatkozni mégsem fogom, nem
fogom / megtagadni, / mert uigy nevelt, kizsarolta, hogy nincs merszem / magara hagyni.”
(Uvegfali lift). Az eredet, a hagyomanyok meghazudtolasanak lehetetlensége ez esetben
is egyértelmiivé valik: az uj, fiatal generacid felel6ssége a multtal torténd szembenézés-
ben, az utédok 6rokségének megfelel6 helyiértéken val6 kezelésében fogalmazodik meg.
A sajat nemzedék képviseletében megszolaltatott hang egzisztencialis tétje a kolt6i iden-
titas létrehozasa lehet, amely egyfajta kozpontosit6 mechanizmusként 6sszefogja az ed-
dig emlitett személyiségdarabokat. Az ezek kdzotti atszalazodas akkor valik igazan latva-
nyossa, amikor a kotet Gjraolvasasara kertil sor, hiszen ez esetben az els6 versek mogott
is felsejlik a maganélet tarsadalmilag meghatarozott mivolta.

A Gardzsmenet egy fiatal szerzd meglepden érett bemutatkozasa. A kotetben sze-
repld intim, néhol indulatos szovegek gy lesznek egy generacid kialtasava, hogy kozben
nem valnak sem tulzottan patetikussa, sem erdltetetten ironikussa: , Tiszteletlen és fele-
16sségteljes / akarna lenni minden, amit mondok.” (Kd-eurdpai ismerds).

(FEHER RENATO, Gardzsmenet, Budapest, Magvetd, 2014.)

1MoHAcs1 Balazs, Egqy generdcié nevében, http://www.jelenkor.net/visszhang/268/egy-
generacio-neveben - [Letdltés datuma: 2014. oktéber 18.]

2 Egy eltér6 kontextusban a mi egy masik apafiguratis megszolit, hiszen a YouTube vide6megosztd
portalon (https://www.youtube.com/watch?v=R7BsWuF7i60 - Letoltés datuma: 2014. oktéber
17.) a szerzd Orban Viktornak cimezve mondja el ezt a versét, ami dsszecseng a kotetzard Kd-
eurdpai ismerds cimi darabbal is (,Egy régi-régi beszédet idézek, / a fili mara zavart 6regember. /
Korszakka szervezte az életlinket, / nem tartozom semmiért készonettel.”).
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Farkas Evelin (1990) Flizesgyarmat, Debrecen. A Debreceni Egyetem magyar mester-

szakos hallgatdja, a Hatvani Istvan Szakkollégium szakcsoportvezetdje, a DETEP és az
Alfold Studio tagja.

Farkas Evelin

W A SZOVEGEN AT

SZECSI NOEMI: GONDOLATOLVASO

Szécsi Noémi Gondolatolvasé cimi regénye tulnyomoan pozitiv fogadtatasban részesiilt
fészerepld siket fit én-elbeszélése ugyanis egyedi modon vitte tovabb a trilogidnak ter-
vezett regényciklus eseményeit.

A konyvre mifaji szempontbo6l tobbféleképpen is tekinthetiink: az el6z6, Nyugha-
tatlanok cimet visel6 ml folytatasaként f6ként torténelmi regényként értelmezddik,
melyben egy, az 1848-49-es forradalom és szabadsagharcot kdvet6en emigralé csalad
masodik generaciojanak torténetét kovethetjliik nyomon. Az egyedi néz6épont és a torté-
net én-elbeszéléjének keretkijelolései pedig egy fejlédésregény szerkezetét kérvonalaz-
zak, melyben a f6szerepl6 Bardy Fiilop életének kezdetétdl egészen odaig jutunk, hogy
az addig csupan sodrédo fiatalban a sorozatos megprobaltatasokat kdvetéen immar egy
dontéseket meghozni akard identitas fejlédik ki. A narrator bizonytalansaga - sét, sok-
szor tévedései - azonban nem csupan a torténetben megfigyelhet6 jellemfejlédésben és
cselekményben mutatkoznak meg, hanem magaban az irdsmodban is: a narrator elbe-
sz€l06i stratégiai tiikrozik a fitban végbemeno folyamatokat, aminek koszonhet6en maga
az olvasé is bizonytalanna valik. Igy az elbeszélés médozatat nem csupan a narrator si-
ketségébdl fakadd redukalt érzéki tapasztalat hatarozza meg, hanem identitasanak bi-
zonytalansaga is a szoveg olvashatésagaba irodik.

Bardy Fiilop szamara nem a tarsadalmi beilleszkedést szolgalé szereplehetdségek
hidnya jelenti az akadalyt. A torténetben inkabb ezen szereplehet6ségek kitoltési kisér-
letének kudarca adja meg a f6szerepld identitasanak legfébb sajatossagait: a kiviilallo-
sagot, az érzelemmentességet és az életutat meghatarozé dontéshelyzetek teljes elkerii-
l1ését. A testi fogyatékossag alapjaiban hatarozza meg életét, am a Bildungsroman végsé
pontjat épp az ebbdl vald kilépés jelenti. A torténetvezetés attributumainak feltdrasahoz
ezért érdemes egy kozelebbi pillantast vetni Fiilop észlelésének mikéntjére.
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Fiilop tobb helyen is hangsulyozza, hogy azzal szemben, ahogyan az emberek alta-
laban kezelik,' a hallas kiesése nem jelent felszabadulast az igazi traumatikus élmények
alél, sét, inkabb elmélyiti azokat a nem teljes észleletbdl fakad6 zavarodottsag miatt.
(,Vajon miért hitte, hogy megnyugtatéan aldasos a hangok kisérete nélkiil végignézni
indulatos arcukat, [...] a sirastél eltorzult arcok és a csorgd konnyeket latni a hiippogve
el6adott mondatok nélkiil?” - 85.) Fiilop ezt a zavarodottsagot tobbszor kompenzalja jo
megfigyel6képességével, majd a szajrol olvasassal, dm ennek részlegessége is ismert sza-
mara: ,Az olvasas és a szajrdl olvasas kozott az egyik legfontosabb kiilonbség, hogy mig
az {rott ismeretlen szét kibet(izi és megjegyzi az ember, az ismeretlen szajmozgassal nem
tud mit kezdeni” (56.)

Ezenfelil a korai tanuldsi mddszerei is alapvetéen hatarozzak meg Fiilop észlelését.
A f6szerepl6 visszaemlékezésébdl tudjuk meg, hogy a sziil6k sokaig gydgyirt kerestek a
stiketségre, de a jelnyelv megtanuldsara majd csak az altala emlegetett , Tizenhat Torony”
nevi siketiskola falai k6zott, hat évesen keriilt sor (ez az életkor még beletartozik azon
id6szakba, melyben a gondolatok fejlédését segiti a jelnyelv-elsajatitas, és nem kell, hogy
a siket gyermek sotétségben, a kultratdl, tarsaitél elzarva éljen).? Am ezt megel6zSen
anyja prébalja egyszer(ibb tarsalgasi formakra megtanitani Fiilopot, és ami ennél is jelen-
tOsebb, kis képeket hiv segitségiil, melyekkel absztrakt fogalmak (példaul szamok) elsa-
jatitasatis el tudja érni a fitinal. (,Ugy jartam el, ahogyan anyank a kis kartyakkal tanitott:
a képecske megfelel6jét kerestem a vilagban. Sokaig kellett néznem a konyvek illusztra-
cio6it, hogy eszembe véssem Oket, és rajuk ismerjek majd, ha az életben szembejonnek.”
- 22.) A fit szamara ez a mddszer - meglatni valamit, majd ennek masat megkeresni - a
valosag érzékelésében tovabb él és megerdsitésre is talal Szakall tanitasi metddusaban.
A férfi ugyanis a 19. szazadban valdban igen elterjedt fiziognémiai alapt konyveket ad
a siket fitinak, hogy annak segitségével sajatitsa el az emberi arckifejezések, gesztusok
jelentését. Ezek kozott a konyvek kozott taldlunk igazan extrém ismereteket kdzvetitot
is, hiszen Fulop az egyik irds hatdsara nagynénje fejét a I16éhoz hasonlitja a torténetben.
(101.)

Elbeszélése soran a fészerepld tobbszor is hasznalja ezt a modszert, f6ként a ter-
mészet egyes jelenségeinek és az emberek viselkedésének Osszevetésében. Onma-
ga meghatarozasaban gyakran beszél a kiskutyarol, akinek a kedvéért még anyjaval is

1 ,Egyébként ugy kezeltek, mint egy targyat. Aki el6tt minden elhangozhat, mert akkora hatassal
lesz r4, mint a falitikorre vagy az éjjeliszekrényre.” (15.)

2 A prelingvalisan siketekrdl irja Oliver Sack: , A nyelvhasznalat zavara az emberi lény szdmara az
egyik legelkeserit6bb szerencsétlenség — mert csak a nyelv révén [legyen sz6 barmilyen nyelvrol]
tudjuk teljesen birtokba venni emberi hagyatékunkat és kultirankat, kommunikalhatunk szaba-
don tarsainkkal, juthatunk informaciéhoz és oszthatjuk meg egymassal azokat. Ha ezt nem tudjuk
megtenni, groteszk médon rokkantak lesziink, és el leszlink vagva a tobbiektdl - legyenek bar-
milyen vagyaink, torekvéseink vagy veliink sziiletett adottsagaink.” Oliver SACK, Hangokat Ildtok:
Utazds a siketek vildgdba, ford. UNGAR Nora, Bp., Magyar Jelnyelvi Programiroda, 2005, 21.
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szembeszallt még kisgyermekként. A kiskutyara éppen azért lesz figyelmes, mert 6n-
maga helyzetét - a tobbiek eltarjak az anyatol, mert gyengébb - latja tiikr6z6dni ben-
ne: 6 is masnak, gyengébbnek, tehetetlenebbnek érzi magat a tobbi gyermektél. Osz-
szehasonlitdsi alapon alakul ki Bébé irdnt érzett vonzalma is, hiszen szeplésségében
éppen sajat - a tobbiekhez viszonyitott massagat - latja meg: ,Akkor jottem ra, hogy
taldn azt szeretem benne, hogy 6 is szeplds, akarcsak én.” (83.) Bébé leirdsdban azon-
ban nem csak ezt a retorikai formulat, az 6nmagaval hasonlatossa tételt valasztja, ha-
nem az el6bb mar emlitett, természeti analégiaval is él a bagz6 fehér kismacskardl
sz6l6 szovegrészben. Ez a metaforizalas Fulop esetében nem két tavoli fogalom kozos
tulajdonsagok alapjan torténé dsszekotése, melynek 1ényege éppen abban rejlik, hogy a
k6z0os tulajdonsagok halmazan kiviil es6 tulajdonsagokat is fellelhetiink, hanem ezeknek
az egyezd tulajdonsagoknak a kizarélagossaga. A szexudlis aktusok értelmezésében
sem tudja magat kivonni a természeti kép hatasa aldl: az elképzelt szexualis aktusokhoz
csupan a macskakhoz hasonld, hatulrdl torténd behatolast tudja azonositani: ,Hatulrol
hozzasimul, rdmarkol a mellére, aztan dofi, dofi, dofi. Megtorpantam. Miért mindig igy
képzelem el? [...] Embereket még nem lattam parzani, csak azokat a macskakat, igy azon
vettem észre magam, hogy onkénteleniil gy képzelem el 6ket, ahogyan a két bagzé
macskat.” (212.) A szexudlis természetii leirasokban éppen a macskak parzasara adott
reakciok miatt (cserepet dobnak feléjiik; megpréobaljak eltakarni Bébét, hogy ne is lassa
a macskakat; a fehér cicat elverik) a behatolas aktusat Fiilop mocskosnak, elitélendének
tartja, amely a vulgaris kifejezések hasznalataban is visszakdszon.

A latvanybdl és a fiziognomiabdl levonhaté tudas teljes ellentétben all a gondolatol-
vaso Kkifejezéssel, mely nem csak a kotet ciméiil szolgal, hanem az elbeszél6 sajat, egye-
di névjeleként is ezt valasztja. Fiilop az elbeszélésében tobbszor is reflektal arra, hogy
olyan tudas birtokaban van, mellyel képes szavak nélkiil is megérteni egyes embereket.
(,Titaval néha nem éreztem, hogy nem tudok beszélni, hiszen a kézos élmények okan
ugyanarra a ragora jart az agyunk. A gondolataimban olvasott, én meg az 6véiben.” - 67.)
A kifejezés valasztasanak koriilményei azt is megmagyarazzak, hogy a siiket kozosségen
beliil hogyan kivanja kiviilalloként meghatarozni magat: nevével is a hallok vildgaban el-
foglalni kivant helyét adja meg. A gondolatolvasé szerep emellett az anyai legitimaciot
is megkapja, amely transzcendensnek gondolt er6ktdl érkezik (anyjanak a mindreader
sz06 rajzolodik ki egy szeanszon - 87. ). A cimként val6 meghatarozas az irds egészét te-
kintve mintha ismét csak Fiilop dontését tiikrozné, 6nmaga meghatarozasara irdnyulna,
semmint a torténetre jellemz6 6sszefoglalé szoként lenne értelmezhetd. Az eseményeket
ismerve ugy talaljuk, hogy Fiilop nem rendelkezik ezzel a kiilonleges képességgel, nem
érezziik a plusz tudas jelenlétét. F6ként a végs6 konfliktus feltarasa soran dertil ki ennek
érvénytelensége, hiszen a ndvére életét nagyban meghatarozé megrazkdédtatasrol nem
tud, annak ellenére, hogy néha ugy érzi, ketten szinte egy személyt alkotnak. Tovabba
a meggyilkolt n6vérének, Lujzanak torténetét sem képes feltarni, a réla talalt fényképet
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ismét csupdan a valdsaghoz, Titdhoz tudja kotni (Fiilop azt gondolja, a kép 6t abrazolja),
a felzaklatott anya reakcioit pedig bar észleli, de értelmezni mar nem tudja: egy korabbi,
beérett indulatnak véli. (188.)

A torténetben a Tizenhat Torony valik azza a hellyé, ami tobbszor is a siiket k6zds-
séghez szorosan kapcsolddé szereplehetdséget kindl fel Fiilop szamara. A kézjel-haszna-
lat hiveként az iskola csupan a szlik kdzosségen beliil valé érvényesiilést tenné lehet6vé
Fiilopnek. A befelé fordulast mutaté attit(id itt a helyszin leirasaban is megmutatkozik.
Mikozben Fiilop szamara az itt eltoltott gyermekkori évek a tudasanak kiboviilését jelen-
tették, az id6sebb, mar tanarként visszatérd fianak inkabb csak sziikossége, elzarkozasa
tlinik fel. (,Ahogy tanacstalanul kibamultam az ablakon, most jutott el6szor eszembe,
hogy miért is néz ez az ablak befelé, az udvar felé, ahelyett, hogy kifelé, a Tizenhat Tor-
nyot koriilvevé nyiizsg6 vilagra nézne.” - 167.) A kdz6s élményeken, tapasztalatokon ala-
pulé kozosség kialakitdsdnak nyilvanvaldan a siketség az 6sszekotd eleme. Fiilop azon-
ban éppen emiatt tesz ironikus megjegyzést a tarsaira, mert szerinte azok csak sajat sziik
vilagukkal torédnek, és nem érdeklik 6ket a tobbi embert érinté problémak. Am anél-
kiil, hogy 6 maga ehhez a csoporthoz tartozénak vélné magat, elbeszél6i miik6désében
mégis tiikrozddik a vilag lesziikitésére vald hajlam, hiszen Fiilop nem igazan érdeklédik
a személyes szférajan kiviil es6, nagyobb kozosségeket érinté események, problémak
irant. Ez jol latszik a haboru alatt tanusitott viselkedésébdl, vagy a siket kozosségekhez
valé viszonyabdl is: szinte fel sem fogja, hogy nagy
Osszefliggéseiben mi zajlik kortlotte. Az emberi vi-
szonyok abrazolasa igy nagy, kozdsségi kontextusok
nélkiilivé valik a narracioban. A cselekmény
hatterének korvonalazasa rejtetten, csupan egy-egy
utalas felvillantasaval torténik meg. A narratori szo-
lam igy a siketséghez hasonl6 részinformacios ész-
lelés hatasat kelti az olvas6ban, ami persze a torté-
nelmi regény egyes kddjait felidézd szovegalkotasba
illeszkedve igencsak frusztraléan hathat, sokszor
tulsdgosan is magara hagyva az olvasét példaul a
torténet idGkereteit illetGen.

Az olvasé elveszettségét azonban nem csak ez
teszi egyértelmiivé: sokszor maga a tér sem valik
pontosan meghatarozhatova. Mig a Nyughatatlanok
fejezetvaltasaindl mindig megkaptuk a helysziniil
szolgald varos nevét, itt a nevek is csupan eltorzult,
a kiejtést tiikroz6 formaban mutatkoznak meg el6t-
tiink (nisz - Nizza, pdri - Parizs), dm a fejezetvaltasok
esetében ezek a meghatarozasok is teljes mértékben
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hidnyoznak. Maga Fiilop sem kotédik ezekhez a helyszinekhez, szamara majdnem mind-
egy, hogy éppen hol tartézkodik, az otthontalansag érzete kiséri minden utjan (,Utazas
kozben gyermekkorom 6ta ugyanannak a passziénak éltem. [...] Kerestem a hazunkat.
[...] Egy helyet, egyetlen helyet kerestem a vilagban, ahol nem vendég vagy idegen va-
gyok, és amikor kibamultam az ablakon, mindig elképzeltem, hol lehetne ez az otthon.”
- 158.) Igy fordulhat el8, hogy az attribitumok alapjan magyar teriiletnek vélt helyszin
neve még megkozelitéleg sem deriil ki.?

Filopnek mint 19. szazadi els6sziilott fitinak a legnagyobb gondot az okozza, hogy a
férfiassagahoz kot6dé szerepét sem tudja betolteni. Bar tobbszor is leirja, hogy tisztadban
van azzal, hogy szerepének nem tehet eleget, mégis sokszor torekszik hangsulyozni a
szovegben, hogy 6 a férfi, illetve egyes gesztusaiban igyekszik felmutatni az apai minta
jelenlétét (,En nem kértem. Sért ittam, mint egy felnétt férfi. [...] Igyekeztem tgy kiftijni a
flistot, ahogy apamtoél lattam.” — 213-214.) Ez a torekvés a szoveg id6keretének kijelolé-
seiben is megmutatkozik: Fiilop torténetének kezd6pontjaul a férfiva érésének korat tiizi
ki (,Amikor 16 éves lettem, apank értésemre adta, hogy ezentdl higomnak kell hivnom a
noévéremet. [...] Szerinte immar felnott férfiva lettem, s a felnétt férfinak hajadon névére
nincs, csakis higa lehet.” - 7.), mikdzben a torténet kezdetének valés id6pontja nem ez:
kés6bb id6rol idore cstiszkalunk a visszaemlékezések és a jelenben elmesélt események
ko6zott, olykor bizonytalanna téve a mult és jelen meghatarozasi lehetdségeit.

A Gondolatolvasé Bardy Fiilop identitdsanak meghatarozo elemeit remek érzékkel
ragadja meg, és forditja at a szoveg metaszintjére. Ezzel olyan bizonytalansagba taszitja a
regény olvasoéjat, ami egyrészt a fészerepld érzékelési hidnyossagat tiikrozi vissza, mas-
részt pedig varakozast ébreszt a trilégia harmadik része felé, hiszen a kotetciklus-kom-
pozicié mindig a teljesség igéretét hordozza.

(Sztcs1 NoEMi, Gondolatolvasé, Budapest, Eurdpa, 2013.)

3 Ebbdl a szempontbdl érdekes, hogy mig Fiilop egy kiils6, semleges helyszint keres, addig Tita,
Fiilop n6vére mindeniitt az otthonossag érzetét szeretné megtapasztalni: Parizsban ugy tesz,
mintha mindenhol ismerds helyeket talalna, Angliaban pedig eréltetett csaladi jelenetet jatszik el
az évek o6ta nem latott anyaval, aki személyiségéhez hiven hidegen utasitja el a kdzeledést. Tita a
kozeliben az elveszett otthont latja, mikdzben Fiilop szamara otthon soha nem is létezett.
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Bihary Gabor (1989) Matészalka. 2014-ben végzett a DE-BTK magyar nyelv és iroda-

lom diszciplinaris mesterszakan.

Bihary Gabor

IDEGENSEGREGENY H

PETERFY GERGELY: KITOMOTT BARBAR

Tompa Andrea és Kun Arpad kényve utan a kortars irodalmi szintér Gjabb nagysikerti re-
génnyel boviilt. Péterfy Gergely els6 nagyregénye a felvilAgosodas miivel6déstorténetét
hozza kozelebb olvaséjahoz Kazinczy Ferenc és Angelo Soliman baratsaganak és tragikus
élettorténetiiknek lencséjén keresztiil.

A Kitémétt barbdr cim egy valds torténelmi személyre, Angelo Solimanra utal, aki, a
18. szdzadban igazi ritkasdgnak szamité moédon, feketeként az udvari szolgasorsbol ki-
torve koranak miivelt tuddsa, orvosa lett: a szabadkémiives paholyok tagja, s akit hala-
la utdn a mai értékrendszeriink alapjan érthetetlen médon a bécsi Naturalienkabinett
szamara preparaltak ki, hogy majd mas afrikaiakkal és allatokkal egytitt kiallithassak.
A regény Soliman élettorténetét dolgozza fel, amelyet szabadkémiives testvére, Kazin-
czy Ferenc csak a kolerajarvany tombolasakor, halala el6estéjén oszt meg nejével, Torok
Sophie-val, akinek visszatekintésébdl kapunk hirt a torténtekrdl. A tobbszoros attételen
kozvetitett fiktiv narrativa kiegésziil egy masikkal, Kazinczyék sorsaval, gy, hogy mind-
kett6r6l Sophie én-elbeszélésében olvashatunk. A polifonikus cselekmény kronolégiai
végpontjan Sophie a bécsi Természettudomanyi Mizeum tet6téri raktarhelyiségében a
kitomott test el6tt all, ez a szembesiilés inditja el az emlékezés aktusat, a fejezetek pedig
megismétlik ezt a nyitojelenetet, igy késleltetett mddon, el6re- és visszautalasokban gaz-
dag struktiirdban bomlik ki a szoveg.

A hercegek disztargyanak szamit6 Soliman életét gyerekkoratol kezdve megkeseri-
tette a bOrszinébdl fakadd massaga. Szabadsagat kartydn nyert pénzosszeggel valtja ki,
azonban az 6t koriilvevd kozeg ezutdn is permanens erdészakgyakorlatokkal valaszol a
létére. Angelo kiviilallésagat a neve is alatamasztja, hiszen keresztneve az angyalokra
utal, akik nem léteznek, nincs nemiik, s az ikonografia is hibrid testekként dbrazolja
Oket (legtobbszor eldonthetetlen nemi emberek, madarszarnyakkal); mig vezetékneve
a Habsburg Birodalomnak és maganak Bécsnek is torténelmileg az egyik legfontosabb
ellenségképére, a torok szultanra utal, akit legy6znek és visszaliznek a Balkanra. A ,ke-
resztel6k” szintén ezt a - mélyen Angeldba irédott - idegenséget viszik szinre, hiszen
tulajdonosa, Lobkowitz herceg és a szakacsn6 adjak neki a nevet, szimbolikusan kozos
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torvényen kiviili gyermekiikké is téve, a keresztelést kés6bb Angelo sziiletésnapjanak te-
kinti, mivel az eredeti datumrél nem voltak emlékei.

Kiilonds sorsa a regény rétegzett jelentésrendszerének és osszetett motivumhalé-
janak kozponti elemét, az idegenségrdl valo beszédet nyitja fel. Angelo a kivancsisag, a
biintetés, a szexualis eszk6zzé és az allati sorba val6 lealacsonyitas kiillonb6zé eljarasait
kénytelen elszenvedni, az emberek az antropoldgiai és kulturalis mdsik felforgatd meg-
testestilésének tekintik, akit épp ezért démonizalnak és kirekesztenek. Angelo soha nem
tud az lenni, aki, hanem mindig valaki/valami masként jelenik meg. Lobkowitz herceg
kisérletként tekint a gyerekkordban portugal rabszolga-keresked6t6l megvasarolt fitra,
sikeres képzését sajat pedagodgiai érzékének bizonyitékaként értékeli, s teljesen a maga
képére formadlja, kolonizalja. A f6hds szamara klasszikus miveltsége, tajékozottsaga
és segitOkészsége bejarast biztosit az elit korokbe, a tuddsok azonban szintén hatalmi
mechanizmusuk targyava teszik 6t, ami csak médszertanaban kiilonbozik a bécsi kiilva-
ros lakdinak fizikai inzultacidjatol. Angelo el6szor - paradox mdédon, akaratan kiviil - a
szabadsag eszményének exempluma lesz, ikonna formalt teste ,Az igaz egyetértéshez”
cimzett paholy szordélapjain diszeleg. Halala utan pedig a Habsburg-udvar nyomasara és
a tudomanyos megismerés érdekében szabadkémiives baratai nytizzak meg és tomik ki.

A regény a korszak orvostudomanyi kontextusat is megvilagitva beszél arrél, meny-
nyivel masképp viszonyultak a 18. szazadban a testhez és a halalhoz. Angelo élete nagy
részében orvosi ismereteit gyarapitotta: a sziciliai hadmozdulatok idején katonaorvos,
Bécsben latogatja az anatdmiai el6adasokat, s a tudomanyos ismeretszerzés imperati-
vusza motivalja akkor is, amikor felesége, Magdaléna holttestét is nyilvanos boncolas
céljara ajanlja fel. Angelo teste ideoldgiai dldozat, a minden teriileten jelentkez6 meg-
ismerési versenyé és a Habsburg-hatalomé, amely a kitdméssel all bosszut a betiltott
szabadkémiives mozgalom egykori tagjai felett. Megértd, elfogad6 attitiddel nagyon
kevesen viszonyulnak Angel6hoz. Kazinczyban azért fedezi fel a baratjat, mert 6 is a
massaggal kiizd: ami Solimannak testi idegenség, az Ferencnél els6sorban intellektua-
lis kirekesztettség. Kazinczy egy szellemi projekt megvaldsitéjaként tekint 6nmagara,
azonban megfeleld eszkozok hijan' vallalkozdsa kudarcba fullad, ami az Aufklarung
mesterségesen generalt idedit egyszerre helyezi tragikus, és a humoros jelenetek miatt
ironikus tavlatba. Megrogzottségig terebélyesedd utanzasi vagya, Goethe, Schiller,
Gessner szokasainak imitacidja felhajté erejét abbol a gyerekkori megszégyeniilésbol
nyeri, amelyet apjaval Bécsben szenved el. ,Nem is az volt a legéget6bb, hogy az apjat a
szeme lattara alaztak meg, hanem a visszavonhatatlan és megfellebbezhetetlen evidencia,
amellyel barbaroknak tekintették ¢ket.” (238.) A regényt mindvégig athaté onértelmezd,

1 Ebben az esetben ez egyszerre jelenti a szellemi és az anyagi t6ke hianyat, hiszen Magyaror-
szagon nincsenek megfeleld szakemberek, épitészek, kertészek, piktorok, de az elhiz6dé csaladi
perek miatt el is szegényedik a hétgyermekes csalddapa, s képtelen finanszirozni a projekt kolt-
ségeit.
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magyarazo6 szandék kissé talan erdltetett moédon ugy definidlja a két férfi viszonyanak
bensdségességét, hogy az idegent csak a barbar értheti meg. A barbar ugyanis a nyelvi
- majd a jelentésbdviilés utan -, a szellemi alapon szervez6d6 megbélyegzés. A ,barbar”
Kazinczy megrajzolasakor a regény modosit az irodalomtorténet Kazinczy-képének ara-
nyain, mert nem elsésorban irodalomszervezd és nyelvujitasi torekvéseit helyezi el6tér-
be, a levelekre és 6néletirasokra alapozva a csaladi hatterét, fogsagat és maganéletét mu-
tatja fel. Kiviilallosagat csak erdsitik a testvéreivel és édesanyjaval folytatott viszalyok, az
orokosodési perek évtizedekig elhtizddo ligymenete.

Kazinczy félelme a barbarsagtél athatja csaladja életvitelét, az elitizmus miatt felesé-
ge mesterséges szerepbe kényszeriil, az irodalmi néalakok leszarmazasi 4ganak folytat6-
java valik. ,Minden cselekedetiinket ahhoz mértiik, hogy milyen messzire rugaszkodunk
altala a barbarsagtol, s az a remélt publikum, amely a jov6bdl figyel benniinket, mire
tapsol, s mikor kezd unatkozni.” (362.) A szoveg ezzel megneheziti annak az egyszeri
kérdésnek az eldontését, hogy kit tekintsiink a fészereplének, az ugyanis egy iires hely-
nek tiinik, ahova legalabb harom &agens helyezhetd. Sophie a narrator, mindenrél az 6
nézopontjabdl kapunk tajékoztatast, még a latszolag Kazinczy sz6lamaban jelolt én-el-
beszélések is a Sophie altal kozolt egyenes idézeteknek tekinthetéek (ahogy a szoveg
reflektal: ,a hangja volt a toll és a tinta, és az én emlékezetem a papir” - 288.). Sophie re-
gényét olvassuk tehat, amit atsziirt az emlékezetén, az emlékezés folyamata pedig magan
hordozza a felejtés, a ferdités eljarasait, eltavolitva ezzel a val6saghtiség szamonkérését
célzo olvasatokat.

Sophie regénybeli szerepe azt implikalja, hogy a Kitémétt barbdr értékelésekor nem
csak két férfi szenvedését és sorsat sziikséges figyelembe venni, hanem ugyanennyire
hangstilyos médon egy néi szenvedéstorténetet is. Igy a szoéveg legalabb annyira tekint-
het6 irodalomtorténeti, mint torténelmi regénynek. Az eljaras nagyban emlékeztet a Spa-
nyol menyasszony cimi regényre, a fiktiv néi elbeszél6é az addig a férj altal megformalt
(szoveg)keretet maga mogott hagyva el6térbe 1ép és sajat szemszogébdl fogalmazza
meg a férj eldadasaban mar ismert torténetét. A masikon val6 uralkodasi vagy igy valik
korkorossé, végtelenitetté, Kazinczy ugyanazzal sujtja feleségét, mint amivel 6 és Angelo
kénytelen szembesiilni. A vitrinben 1évé Angelo testét vizsgalva Sophie 6nmagat is ana-
lizalja, akit ugyanugy preparaltak, papirral bélelték szimbolikusan felnyitott testét, csak
6t Ferenc a teleirt papirlapjaival, nem a Wiener Zeitung megsargult szdmaival tomte ki.

A torténelmi regény miifaja Gjabb bemetszést kindl fel a szovegen. A torténelemhez
val6 viszony taglalasa annal is inkabb egyedi helyzetet teremt a regény esetében, mert a
témat az interneten barki szamara elérhetd doktori disszertacié keretei kozott kutatta
Péterfy.? Igy egyszerre két valtozatban, egy tudomanyos nyelvet és jegyzetelést hasznalé
értekezés, és az 0sszegyijtott eredményekbdl kiinduld torténelmi regény (tehat fiktiv

2 PETERFY Gergely, Kazinczy és Soliman, Napkat, 2009/8. http://www.napkut.hu/
naput_2009/2009_08/024.htm [Letoltés ideje: 2014. november 9.]
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alkotas) formajaban olvashatjuk el Angelo és Kazinczy torténetét. A két szoveg dsszeha-
sonlitdsa nem feltétleniil a regény valosageffektusanak mértéke miatt, hanem inkabb a
torténelem regényesitése miatt relevans, az elbeszél6i pozicié mellett ugyanis a regény
mas szinten is elbizonytalanitja a torténeti hitelesség igényét célzé olvasatok érvényét.
A regényben az oralis miifajok (hiresztelések, pletykak, a ,legenda felé”® mutaté eljara-
sok) nagy szamban fordulnak el6, amelyek hol Kazinczyék szolgaléja, Erzso, hol a szinte
mindvégig arctalan parasztsag révén jut el Sophie-ig, kétségessé téve a tények, a valosag
megitélhet6ségét, mibenlétét.

A Kitémétt barbdr a test, a halal, a massag kérdéseire adott valaszai mellett aktuali-
tasat a tomeg viselkedésének modellalasaval éri el. A kolerajarvany karnevali szituacidja
a manipulalhaté tomegrol, a blinbakképzddés folyamatardl, a kollektivumban felold6dé
szubjektumrdl is kozvetit. Emellett a hatalmi kommunikacié kettds természete, fele-
16sségének haritd gesztusai is kinosan ismerdsek lehetnek a kortars olvasé szamara. A
szoveg unikumat az irodalmilag feldolgozatlan események (mint a Martinovics-féle 6sz-
szeeskiivés) és az egyedi cselekmény mellett annak kdszonheti, hogy kultartorténeti ku-
riézumot jelent olvas6janak, hiszen a modern akadémiai tudomanyossag és a modern
nyilvanossag el6tti id6szakkal ismertet meg, a szabadkémiivesség mozgalmaval, az alki-
mia kisérleteivel és vilagképével.

Sikerének kulcsa azonban legalabb ennyire a tudatos komponaltsag és nyelvi meg-
alkotottsag. A regény egy retorikai remekmii, amely az élményszer(i olvasas kimunkala-
saban érdekelt. A hatadsmechanizmus popkulturalis szerkezeti megoldasokat is hasznal,
ugymint az erds torténetkozpontiusag, a cliffhanger-effektus, a mar emlitett késleltetés,
az eldre-visszautaldsok dinamikaja, amely a kivancsisagot végig ébren tartja. Az elsére
homalyos alliziok az Gjraolvasas soran mind a helyiikre keriilnek, névelve a széveg ko-
széls6ségesen sztereotipizalt mellékalak - mint a pedofil Herbert abbé - esetében erélte-
tettnek hat. Az atgondolt kompozicio, a szoveg erds retorikai turbulenciaja nem engedé-
lyez az olvasonak valasztasi lehet6séget, az emocionadlis belevon6das, az atélés, a katarzis
fiziologiai hatasai kikeriilhetetlennek mutatkoznak - de tolakodéva, er6szakossa ezzel
egylitt sem valik a széveg. Annal is inkabb, mert a finom nyelvi megoldasok, az 6ssze-
tett kép- és motivumrendszer, a Kkifejtettségilikben is impozans Kicsinyitd tiikrok adité
élménnyé teszik az olvasast.

A regény nyelvi regiszterét a Péterfy korabbi szovegeib6l megismert tropikussag
és rendkiviili technikai képzettség jellemzi. M{ive azon torténelmi regények kozé tartozik,
melyek a torténetiséget nem nyelvileg hordozzak, a Kazinczy korabeli dikci6 imitacidja
helyett a szerepl6k a befogad6 szamara kevésbé idegen stilusban szélalnak meg. Péterfy
egyik kisregénye, a Haldl Buddn a Kitomdtt barbdr fontos el6zményének tekinthetd, a tor-

3 GAcs Anna megjegyzése, ES-kvartett Péterfy Gergely Kitomott barbar cimil regényérdl, ES, 2014.
november 7., 21.
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ténelmi téman tul kdzos pontot jelenthet a testi folyamatok, f6képp a beteg, haldokl6 test
és a halal anatémiai hitelességli abrazolasa. A kisregénybeli barokk halaltanc azonban
a hozza kapcsoldédé barokk kdrmondatokkal elejét vette a nagyobb kozonségsikernek,
noha a recepcio pozitivan méltatta azt a szoveget is. A Kitomdott barbdrrol mind a széle-
sebb olvasdi, mind a szakmai vélemények elismeréen szélnak, s e recenzid iréjanak is ko-
moly fejtorést jelentett nem csak laudaci6 formajaban irnia olvasmanyélményérdl. Igazi
sulyat persze az idé méri meg, a jelen horizontjan viszont maradandé, csodasan megirt
regényként jelolhetjiik ki helyét.

(PETERFY GERGELY, Kitométt barbdr, Budapest, Pesti Kalligram, 2014.)
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Gesztelyi Hermina (1990) Debrecen. A DE BTK Irodalomtudomanyi Doktori Iskola-
janak hallgatdja, a Hatvani Istvan Szakkollégium és az Alfold Studio tagja, a Szkholion
szerkesztéje.

Moré Tiinde (1987) Miskolc. A Debreceni Egyetem Irodalomtudomanyi Doktori Isko-
lajanak doktorjelodltje, az Alfold Studio tagja.

Gesztelyi Hermina - Méré Tiinde

B VALTOZATOK AZ OROKKEVALOSAGRA

JIM JARMUSCH: HALHATATLAN SZERETOK

Jim Jarmusch legutdbbi filmjeit vegyesen fogadta a kritika. Az amerikai fliggetlen film
megteremtbjeként szamon tartott rendez6 2005-6s Broken Flowers (Hervado virdgok)
cimi munkaja igen invenciézusan kezelte a kdzponti rejtély adta lehet6ségeket, azonban
anégy évvel késébbi The Limits of Control (Az irdnyitds hatdrai, 2009) esetében az ,értel-
mezés zavara”! Kifejezés igen kétes filmélményt sejtet.

Az Only Lovers Left Alive (Halhatatlan szereték) 2013 6szén keriilt bemutatas-
ra a Cannes-i Filmfesztivalon, noha a munkalatok mar évekkel korabban elkezdddtek. A
végeredmény olyan alkotas lett, amely jol felismerhet6en tartalmazza azokat a rendezéi
jegyeket, amelyeket Jarmusch nevéhez tarsitanak elsé filmje, a Permanent Vacation (Per-
manens/Orék Vakdcid, 1980) elkészitése 6ta. Ezek kozé tartozik a stilusok és miifajok ke-
verése, a lassu cselekmény vagy éppen cselekménytelenség.? Filmjeiben fontos szerepet
kap Amerika mint szintér, hGsei pedig kallodo, céltalan emberek.? A nyolc éve formal6dé
Uj filmet nagy varakozasok el6zték meg, egyrészt Jarmusch el6zé munkajanak sikerte-
lensége, masrészt témavalasztasa miatt, ugyanis a vampirok az utobbi egy évtizedben
igencsak ellepték a vizualis és a nyomtatott médiumokat.

1 MiIkLOS Melania, Jarmusch nyomdban: Az irdnyitds hatdrai, Revizor, 2009. 11. 19. http://
revizoronline.com/hu/cikk/1936/az-iranyitas-hatarai/?cat_id=4&first=0 [Letoltés ideje: 2014.
oktober 16.]

2 FORGACH Andras, Ketten egyediil (Jim Jarmusch), Filmvilag, 2006/3, 4-7.

3 Eletmiivét magyarul részletesen targyaljak: Prizma. Negyedik szam, 2011. (Téma - Jim
Jarmusch); Jarmusch-jegyzetek, (PALLAG Zoltan, ToLvA] Zoltan, BAJTAI Andras, [jjoAs Tamas és
Borsik Miklos irasai), Prizma, 2010, http://prizmafolyoirat.com/category/jarmusch-jegyzetek/
[Letoltés ideje: 2014. oktdber 16.]; LAszTOCZI Petra, Jarmusch vildga 1-2., Filmtett, 2014. febru-
ar 3. és 5., http://www.filmtett.ro/cikk/3543/jim-jarmusch-vilaga-1, http://www.filmtett.ro/
cikk/3545 /jim-jarmusch-vilaga-2 [Letdltés ideje: 2014. oktober 16.]
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A vampirfilm igen szoros 6sszefiliggésben van irodalmi alapanyagaval, ezek ko-
zll a legtobbet felhasznalt Bram Stoker Drakula cimi regénye volt,* noha a '90-es évek-
ben kezd6dott meg az igazi aradat, amely olyan kdnyvsorozatokat produkalt, mint a
The Vampire Diaries (L. ]. Smith, 1991-1992 és 2009-2014),° Twilight (Stephanie Meyer,
2005-2008), The Southern Vampire Mysteries (Charlaine Harris, 2001-2013). Nem vélet-
len, hogy ezekbdl a bestsellerekb6l mozgoképes adaptacid is késziilt, amelyek mind a
moziban, mind sorozatként hasonlé sikereket értek el, mint a kdnyvpiacon. Természe-
tesen a mainstreambe sorolt vampirok mellett elkésziltek a Kkisérletez6bb filmek is,
ezek kozil taladn a leginkabb ismert a 2008-as Let the Right One In (Enged] be!, Thomas
Alfredson), amely szintén regényadaptacio.® Jellegzetes, hogy mindegyik emlitett példa
eltér a vampirok korabbi dbrazolasatol: a f6 konfliktus az emberek és vAmpirok egytitt-
€élésébol fakad, azonban ezek a szovegek és adaptacidik kiillondsen a szerelmi haromszo-
gek fenntartasara és varidldsara koncentralnak. Ebbél a szempontbél a vampir-mivolt
egzotikumma, egyszersmind parkapcsolati problémaforrassa valik. A fentebb emlitett
torténetek alapkonfliktusat az adja, hogy a k6zéppontjaban allé kapcsolat (szerelmi vagy
famulusi) az eddig a taplaléklanc tetején allé ember és a vampir kozott alakul ki, amely-
nek f6 (noha nem kizaro6lagos) taplaléka az emberi vér.

Jarmusch filmje nem ezt az utat valasztja, mivel kizarélag olyan emberi karak-
tereket szerepeltet, akiknek sejtelmiik sincs a vampirok létezésérél. Igy a cselekmény
nem az ember és a vampir egyiittélésének fokozatai koriil forog, hanem kizarélag a vam-
pirizmus mint életvitel bemutatadsa kertl el6térbe. Eszerint a vimpirokat a taplalkozasi
preferenciaik mellett igen eltérd id6felfogasuk is elvalasztja az emberi fajtol, a végtelen
élet atrendezi a moralt és a kultirafogyasztast is.

A korabbi feldolgozasoktol eltéréen a szerepl6k vampirléte alapvetéen meghatarozd,
nem csupan egy szinesebbé, érdekesebbé tevd koriilmény. Mégsem 6nmagaban ez adja
a film lényegét, hanem amit ennek segitségével tud elmondani. Felidéz&dik a vampirmi-
tosz, és annak elemei sajatosan miikodve teremtik meg a film vilagat, amely igyekszik
visszanyulni a legenda kezdetéig és mentesiteni azt az id6 kozben rarakédott tévhitektdl.
Megmaradnak tehat alapvetd sajatossagaik, mint példaul a vérivas, a halhatatlansag, a
napfénytdl valo tartézkodas, a gyorsasag, a kiilonos érzékenység (ezért hordanak éjjel is
napszemiiveget, illetve Eve ezért képes egyetlen érintésbdl meghatarozni a targyak ko-
rat), tovabba az, hogy csak a sziviikon athatolé fa képes elpusztitani 6ket. Ezeket azonban
a modern korhoz igazitjak, vagyis nem kiszivjak az emberek vérét (ahogy meg is jegyzik,
mar nem olyan egyszert eltiintetni egy holttestet, mint régebben, illetve az emberek vére

4 Anne Rice The Vampire Chronicles cim{i kdnyvsorozata (1976-) szintén nagy befolyassal volt
mind a nyomtatott, mind a vizualis médiumok (vo.: The Originals, Julie Plec, CW, 2013-) vampir-
alakjaira, itt erre nem tériink ki részletesen.

5 A sorozat els6 hét kotetét jegyzi L. J. Smith, a 8-10. koteteket egy ismeretlen szellemir6, a 9-13.-
at pedig Aubrey Clark irta.

6 John Ajvide LINDQUIST, Let the Right On ein (Ldt den rdtte komm ain), 2004.
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sem elég tiszta, ami komoly veszély a vampirokra nézve), hanem példaul a korhazbdl sze-
reznek kifogastalan, szennyez6désmentes vért. llletve amikor Adam az 6ngyilkossagot
fontolgatja, akkor nem egy karéval akarja atszlrni a szivét, hanem egy fabol készittetett
pisztolygolyo6val. Kérnyezetiikben pedig egyardnt helyet kapnak a tobb évtizedes, akar
évszazados konyvek, hangszerek és az iPhone vagy az American Express hitelkartya. igy
tehat a vdmpirmitosz a filmben mar 21. szazadira dthangszerelve jelenik meg, lebontva
a kozépkori koriilmények kozott, koporséban alvéd vérszivo képét. Ahogyan a fokhagyma
emlitésére is rosszall6an jegyzi meg a higanak Eve: ,I'm not talking about myths.”

A film kiindulé helyzete kissé madachi: az Adam nevi{ f6szereplé (Tom Hiddleston)
kilatastalannak érzi életét, er6s melankolia uralkodik el rajta, mar az 6ngyilkossagot
fontolgatja.” Ezt latva az Eve nevii f6szerepl6 (Tilda Swinton), Adam felesége megprobal
ravilagitani arra, hogy az élet tele van szépséggel, és rengeteg aprosag van benne, ami-
nek oriilni lehet - tehat kvazi megmenti a férfit. Csakhogy a két f6szereplé vAmpir, Adam
Detroitban él, Eve pedig Tangierben, ahol régi baratjaként és vampirtarsaként Marlowe
(John Hurt) tiinik fel. Eppen Adam lelkiallapota az, ami beinditja a torténetet — Eve végiil
elutazik hozza. A neveknek koszonhet6en nagyon erdsen és direkt modon idézo6dik fel
az els6 emberpar, de a rendez6 egybdl ki is forditja a torténetet, hiszen az elsé6 emberpar
paradox médon vAmpirpar. Ez azonban nem is annyira meghokkentd, amikor azt tapasz-
taljuk, hogy Adam és Eve mintha valéban a vilag kezdete 6ta jelen lennének: egyfajta
eredend6 tudas és Gsi id6tlenség lengi kortl 6ket.

Nem deriil ki, hogy pontosan miota 1éteznek, az atélt torténelmi idészakokat is el-
s6sorban egyes személyek, és kevésbé az események fémjelzik, ezzel valamiképp egy
szubjektumkozpontd felfogast érzékeltetve. Elhangzik Shakespeare, Marlowe, Byron
neve csak ugy, mint Galileié, Newtoné, Darwiné vagy Schuberté, Jack Whiteé és Charlie
Feathersé. De ezeken kiviil is szamos apro6 utalds révén idézddik fel egy-egy hires sze-
mélyiség, legyen az egy kép a falon (pl. Baché), vagy egy orvosi névtabla (pl. Dr. Faust és
Dr. Strangelove nevével). Kis tulzassal tehat a teljes nyugati kanont felvonultatja a film,
méghozza els6sorban az elit kulturat reprezentalva. Ez a megoldas - noha vitathato - 6n-
magaban nem is jelentene gondot, az mar sokkal inkabb, hogy az utaldsok zavaréan nagy
szama tulzoan didaktussa valik, ez pedig elidegenit elemként hathat, Gjra és tjra tavol-
sagtartasra késztet. Az esztétikai distancia azonban szilikséges ahhoz, hogy mtialkotas-
ként érzékeljiik a filmet, amire az folyamatosan torekszik is. Ahogyan emlitettiik, a ren-
dez6 a nyugati kultira legkiilonfélébb teriileteinek kanonalkotdit és miiveit viszi szinre,
tigy, mintha sajat filmjét is ebbe a sorba igyekezne beilleszteni. Es ez sikeriil is a csodas
fényképezésnek koszonhet6en, amely képes a testeket igazan miivészien megjeleniteni,
és az elhagyatott gyartelepeket, vagéképeket is maradando vizualis élménnyé tenni.

7 A film elemzésének szempontjait gazdagitottak az Alfold Stidid értelmez6i kozosségének gon-
dolatai, akik a juniusi miihelyen ezt a filmet targyaltak meg. Eztiton is kdszonjiik nekik az eszme-
cserét.
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Ez az elitistanak is nevezhetd kulturafelfogas a film egészét meghatarozza, ahogy a
két f6szerepld is nagy miveltségi: kulturalis ismereteik széles skaldin mozognak, kifino-
multak, és egyfajta el6kel6séget sugaroznak, emiatt tlinhetnek sznobnak is. A nevek kap-
csan emlegetett megforditasa az els6 emberpar torténetének az egész alkotasra jellemz6
- a vampirok szinte emberibbnek tinnek, mint maguk az emberek. Es ha mar a vampi-
rokra hagyomanyosan mint félelmetes lényekre tekintlink, olyanokra, akik veszélyt je-
lentenek az emberekre, akkor itt ez is sokkal inkabb forditva érvényesiil. Az emberek
szennyezett vére miatt a vampirok Kkeriilnek veszélybe - nem véletleniil keriil a vampir
sz6hasznalatban egyenl6ségjel zombi és az ember kozé -, 6k azok, akik évszazadok dta
elborzadva kisérik figyelemmel, hogy az ember hogyan banik a kérnyezetével, és hogy
nem tanul a korabbi tévedéseibdl. Ezzel a gesztussal egy igen erds tarsadalomkritikai
olvasatot is lehet6vé tesz Jarmusch. gy azonban kiilonés médon a vampirok élete dssze-
fon6dik az emberiség torténetével, ezért valhat Adam kilatastalansdganak narrativaja az
emberiség hanyatlastorténetének elbeszélésévé.

Ez a fejlédéselvii elgondolds Darwin nevének emlitésével is explicitté valik, és el-
s6sorban Adam karakterében érvényesiil. Eve harmonikusabb figura, aki Adam parja-
ként a ndi archetipus sok jellegzetességét mutatja fel. Ebbdl is fakad, hogy az 6 személye
természetkozelibb, altala pedig a film egészében is inkdbb a természetre jellemzd cikli-
kussag érvényesiil. Ez a torténet szintjén is érzékelhetd, hiszen parbeszédiikbdl kidertil,
hogy Adam id6r6l idére eljut ebbe a kidbrandult allapotba, Eve pedig nem el&szor érkezik
,megmenteni” 6t. De az emberiség torténetét is mintha visszatéré események szervez-
nék, ami a tudésok elméletének kezdeti el nem ismerésén és személyiik esetleges tonk-
retételén keresztiil beszélédik el (pl. Pitagorasz,
Galilei, Kopernikusz, Newton, Tesla és Darwin).
De a képi vilagban is dominans a korforgas, ezt a
film legeleje is érzékelteti. A nyitoképen mintha a
csillagokat 1atnank, amelyek egyszer csak forogni
kezdenek, majd finoman attlinnek egy lejatszon
forgd lemezzé. Ezt kdvetben a két fészereplét mu-
tatja a szintén korbeforgd kamera. Ezek a képek
pedig tobbszor is visszatérnek a film soran, egyfaj-
ta kozmikus ciklikussagot érzékeltetve.

Eve és Adam egylitt valoban teljességet alkot,
ezért is hat ismét kissé direktnek, hogy Eve hang-
sulyosan fehér szinvildga és Adam sotét tonusu
megjelenése egylitt a jin-jangot idézi meg, egy
nyilvanvalé teljesség-szimbélumma vélva igy. A
két szerepl6 karaktere és egymashoz vald viszo-
nya azonban nem meriil ki férfi-n6i sablonok m-
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kodtetésében: érzékenyen kidolgozott, plasztikus alakokat kapunk, akiknek valddiként
megélhetd érzéseik, dilemmaik vannak. Tilda Swinton és Tom Hiddleston visszafogott
szinészi jatékkal, elegdnsan viszi szinre az egymdasnak rendeltetés nyugalmat, a szinte
oroktol fogva létez6 dsszetartozast és az ezzel 6sszefiiggésben 1évo, talan ebbdl is fakado
higgadt bolcsességet. Ok ketten valéban kiilon vilagot alkotnak, aminek szerves része
a szépség, a miivészet (amire persze 6k nem az utékor ahitataval tekintenek, hanem a
kortarsak bennfentességével). Eve inkabb miiélvezoként jelenik meg, aki rengeteget
olvas, 6szintén megérinti egy-egy gyonyor( sor, szeret tancolni, és teljesen le tudja ny-
gb6zni egy mara parkoléhazként hasznalt szinhazterem. Adam viszont aktiv elgallitéként
van jelen, aki zenészként igyekszik kifejezni magat. A klasszikus hangszerektdl kezdve az
elektromos gitarig szinte mindenen jatszik, lényegében egyszemélyes zenekar. A hang-
szereket egyébként gyiijti is, igy személye a miigy(ijt6t is magaban foglalja. M{ivészet-
felfogasa igen hatarozott, parnasszistaként is érthetd - nem a hirnévért zenél, mi tobb,
annak ortl, ha személye homalyban marad. Legnagyobb félelme, amit a tehetség tonk-
retételének tekint, ha tomegtermék lesz valakibél, ha ismertté valik. Ezzel pedig a vam-
pirfigura rogton a vilagtoél elvonult, kiabrandult, dekadens m{ivész metaforajava 1ép elé.
Metaszinten pedig Jarmusch markans ars poeticaja fogalmazédik meg, amelyet szerepl6i
és a film egésze folyamatosan kozvetit.

Ezt az elefantcsonttoronybeli vilagot zavarja meg felbukkanasaval Ava (Mia
Wasikowska), Eve higa. Noha a baljés sejtelmekkel, utaldsokkal megel6zott érkezés
nem hoz valddi fordulatot a cselekményben, nem zokkenti ki a rdérésen haladé torténe-
tet, illetve Ava szeleburdi karaktere nem is kap sok teret, mégis igen lényeges szerepld.
Alakjdban Jarmusch egyszerre reflektal a tini vAmpirfilmek mitosztorzité miikodésére
és sajat filmjére. A meggondolatlan, 6sztoneinek engedd, mindig szérakozni vagyd Ava
szoges ellentéte Adam és Eve parosanak, és esszencidja a Twilightb6l és a The Vampire
Diariesbol is ismert vampiroknak. Névérével szemben 6 nem érzi tobb szaz éves léte-
zésiik felel6sségét, nem tanulta meg kordaban tartani vampirosztoneit, igy Gjra és djra
aldozatul esik neki egy-egy ember - jelen esetben az Adamnak mindent beszerzé Ian
(Anton Yelchin). Ava ezzel mindannyiukat veszélybe sodorja, és még rosszul is lesz a nem
egészen tiszta vértdl (Eve meg is feddi hugat felel6tlensége miatt, hiszen egy zeneipa-
ri dolgozonak nem csoda, ha szennyezett a vére). A f6szerepl6k és Ava kozti konfliktus
a vampirfilmek két, latvanyosan eltéré megkozelitését hivatott érzékeltetni, és ezek
Osszeférhetetlenségét. Emellett pedig arnyalja is a vampir alakjat, jelezve, hogy nem
lehet altaldban ,a vAmpirrél” beszélni, kiillonben ez egyszertien egy sablon hasznalatava
valik. Bizonyos kozos sajatossagokat leszamitva az 6 értékrendjiik, vilagszemléletiik is
kilonbozo lehet, akarcsak az emberé, és az 6véikhez hasonld csaladi konfliktusokkal és
érzelmi nehézségekkel kell megkiizdenitik.

Ezen tdl Ava kijelenti, hogy ,You're so fucking boring!”, majd egy kés6bbi jelenet-
ben, hogy ,You're condescending snobs!”. Ezzel a film alapvetd kritikajat fogalmazza meg,
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mintegy annak birdlatait megel6legezve. A Halhatatlan szeretéknek valoban felrohato,
hogy nem egy cselekménykozpontu alkotasrdl van szo, alig beszélhetiink torténetrol.
Tobb felvillantott elem végiil felhasznalatlan marad a film soran (pl. a fabol késziilt 16ve-
dék), illetve Ava feltlinése, és lan halala sem hoz hagyomanyos értelemben vett fordula-
tot. A viszonylagos eseménytelenség mellett pedig a lassusag is f6 jellemzdje a filmnek.
Ez persze olyasfajta raérésség, amelyet egy tobb évszazados 1étez6 mar megengedhet
maganak, igy voltaképp a szerepl6k sajatossdgaként is felfoghatd. A sznobsagrol pedig
talan mar nem kell tobb sz6t ejteniink a kdvetkez6 gondolatok utan: ,De - annak ellenére,
hogy képes egyforman értékelni a popularis és a magaskultira termékeit - sznob maga a
rendezd is, és elvarja a néz6ktdl, hogy legalabb egy id6re 6k is azok legyenek. A film olyan
koncentraltan tartalmaz kulturdlis és intertextudlis utalasokat, hogy a mozik6zonség
szinte lathat6éan ide-oda kapkodja a fejét. Ha a film jelentésrendszerének egyetlen rész-
letérdl sem akarunk lemaradni, egyszerre kell tisztaban lenniink a John Hurt altal ala-
kitott Christopher Marlowe-hoz f(iz6d6 irodalomtorténeti dsszeeskiivés-elméletekkel,
az Einstein-féle kvantum-06sszefon6das jelenségével, de akar még a mikoldgia (vagyis a
gombatan) tudomanyagahoz tartozé bizonyos nézetekkel is.”® Ezek megitélése azonban
nagyban {zlés dolga. Ezért inkabb azt emelnénk ki, hogy a film f6 kritikajat megfogalma-
z0, a tini vampirfilmeket is megtestesité szerepl6t egyszeriien kidobjak a hazbol, ami
innen nézve ironikus gesztusként is olvashaté. Erre Ava nemes egyszertiséggel egy ,Fuck
you!”-val reagdl, majd elviharzik.

Detroit és Tangier mint transzparens terek igen sok értelmezési lehetdséget meg-
nyitnak, tobbek kozott kelet és nyugat kontrasztjanak reprezentansaiva is valnak. Detroit
metonimikusan egész Amerikat, a fogyasztdi kultira hazajat is jelolheti. Ez az iparvaros
elhagyatott gyartelepeivel és szinte teljesen kihalt utcaival egy hangsulyosan technicizalt
kornyezet hatasat kelti, amit a hozza kot6dé elektronikus zene is felerdsit. Ezt ellenpon-
tozza a marokkoi varos az éjszaka sem csitul6 utcai élettel, a tarsas élet kozvetlenségével:
hangeffektusként ehhez a hangulathoz a keleti zene tarsul, ami itt egyértelmiien az intim
hangulattal, a csaladias 1égkorrel egyiitt asszocialodik. Igazan szivderit6, hogy a film nem
mindsiti ezt a kétféle 1étformat, nem tesz értékkiilonbséget, csupan lathatova teszi az
eltéréseket. Nem tiinik véletlennek, hogy a hagyomanyosan (mar-mar sztereotipikusan)
természet- és emberkozelinek tartott keleti kozegb6l érkezik Eve Adamhez, a férfi gépe-
sitett, személytelennek abrazolt detroiti maganyaba, majd magaval viszi 6t Marokkéba. A
kornyezet tehat egyuttal a két szerepld lelki vilagat is kifejezi, utal személyiségiik egyes
vonasaira.

A terekrdl szinte levalaszthatatlan a zene, amelynek szerepérdél mar esett szé, aho-
gyan azt is igyekeztiink érzékeltetni, hogy nem csupan atmoszférateremtd funkcioja van,
hanem maga a zene, a zenélés is tematizal6dik a miiben. Egyrészt ennek segitségével

8 MAGYAR Vivien, Orékké egymdsba gabalyodva, Librarius, http://librarius.hu/2014/04/29/
librarius-orokke-egymasba-gabalyodva/ [Letoltés ideje: 2014. oktéber 11.]
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tudja a film leger6sebben megjeleniteni a miivészetet, igy sajat mlivészetfelfogasat is, va-
lamint ezen keresztiil valhat a vampir miivészmetaforava. Kiilonb6z6 korszakok és irany-
zatok zenéjének felvonultatasaval pedig képes azt a tobb szaz évet is érzékeltetni, amit
szerepldi megéltek. Amikor Paganini mellett - nem mellesleg a rendez6 sajat bandajanak
repertoarjabdl is — poszt-rock szamok is elhangzanak, akkor valami atélhet6vé valik ab-
bol az id6tlenségbdl, amelyben a két f6szerepld él. A tilnyomoérészt instrumentalis zenét
Tangierben Yasmine valtja fel, akinek el6adasa épp azt a meghitt hangulatot érzékelteti,
amelyrol mar esett sz6. Fellépése szinte mar csaladias, mezitlab, kozvetlentil 1ép az em-
berek elé. Autentikus hangzasa teljesen leny(igozi Adamet, aki 6szintén reméli, sosem
lesz hires a lany. (Ez akar ironikusnak is hathat, hiszen Yasmine val6ban egy libanoni
énekesnd, akinek koztudatba valé bekertlését a film el6segitette.) Noha a fényképezés
itt is gondosan megkomponalt, a zene olyan erésen képes az érzékekre hatni, hogy a né-
z6nek ezen a ponton van lehetdsége leginkabb elfeledkezni az esztétikai tavolsagrol, és
bevonddni a film vilagaba.

A mar jelzett sajatossdgok miatt nem véletlen az sem, hogy Tangierban, Yasmine
elementaris el6adasa utan keriilnek dontési helyzetbe: vagy feladjak elveiket, és -meg-
kockaztatva, hogy esetleg szennyezett vér fogyasztanak - megharapnak valakit, vagy
egyszeriien éhen pusztulnak. Ekkorra ugyanis elfogy a tiszta vér: a legutébbi adag szeny-
nyezett volt, és Marlowe életébe keriilt. Ez a valasztas arrdl is sz6l, hogy a f6h6sok enged-
nek-e az 6sztoneiknek, melyeket oly régota kontrollalnak, vagy megmaradnak kifinomult
kultirlényeknek, akik képesek uralkodni elemi vagyaik felett. Es ebben az alapvetéen ér-
zékekre hat6 kdzegben végiil az 6sztonok kerekednek feliil, hiszen a kultira végsé soron
nem elég az életben maradashoz. Ezzel a gesztussal pedig a film sajat sznobizmusat is
megkérddjelezi, és némileg az egész ars poeticajat ironikus tavlatba helyezi. Ami mintha
felmentené a f6szerepldk dsztoncselekedetét, és ideoldgiat biztositana hozza, az éppen a
film cime. Hiszen Adamék kiszemeltje egy szerelmespar, akik igy 6rokké egyiitt lehetnek,
az id6k végezetéig. Innen nézve pedig a vAmpirlét egyfajta kivaltsagként tiinik fel, olyan
jutalomként, amiben csak azok részesiilhetnek, akik tiszta érzéseikkel kiérdemlik azt.

A film minden egyéb értelmezése mellett Einstein azon allitasat is demonstralja, mi-
szerint ha két 6sszefonddott részecskét szétvalasztunk, és az univerzum két legtavolabbi
pontjaba helyeziink, ha az egyiket befolyasoljuk, akkor a masik is megvaltozik. Ezt a tézist
Adam kozvetleniil a vérszivas el6tt idézi fel, mintegy elméletet adva sajat kapcsolatukhoz,
és az ezt kovetd tettiikhoz is. Eppen ezért Jarmusch a vampirmitosz felhasznalasaval és
Ujragondolasaval egyuttal az utébbi id6k egyik legjobb szerelmes filmjét is megalkotta.

(Halhatatlan szeret6k, amerikai filmdrama, rendezd: JiM JARMUSCH, forgalmaz6: Company
Hungary Kft., 2013.)
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Papp Sandor

AZ OREG HALASZ ES A NIMFO W

LARS VON TRIER: A NIMFOMANIAS

Lars von Trier munkassagan elmélkedve alapvetéen két fogalom korvonalazédik el6t-
tem: a perverzié és a hatarsértés. A nimfomdnids cim( két részes opus ezek alapjan
megfelel6en illeszkedik korabbi filmjeihez (Antikrisztus; Tdncos a sététben; Hulldimto-
rés), valamiképp mégis szembehelyezkedik azokkal. A téma adta lehet6ségekhez képest
itt sokkal higgadtabb, koncepciézusabb alkotdssal van dolgunk, amit egyértelmtien a mii-
vészi fejl6dés és tudatossag szamlajara irhatunk. A Charlotte Gainsbourg fészereplésével
késziilt mii a 2014-es év fontos filmes teljesitményei kozé tartozik.

A cim egy szexualis deviaciordl hivja el6 ismereteinket, am a film egészét tekintve
ezen befogaddi attitlid a folyamatos nézépont-athelyezés miatt tobbszor is médositas-
ra kényszeriil. Az elsé fejezetben talalkozunk a f6hds, Joe 6nértelmezésével: a nimfoma-
nias fogalmat kikeriilve romlottként definialja magat. Igy az elvarasainkhoz igazodva, a
tarsadalmi konvenciok fel6li megkozelités keriil el6térbe, mely 0sztondsen tabuizalja a
normatol valo eltérést, Foucault megallapitasanak a szellemében: ,Olyan tarsadalomban,
mint a miénk, jol ismerjlik a kizar6 eljarasokat. A legszembet{inébb, legkézismertebb a
tilalom. Tudjuk j6l, hogy mindent kimondani nincs jogunk, nem lehet barhol mindenrél
beszélni, végiil pedig nem mindenki beszélhet barmirél. A targy, a koriilmények és a be-
sz€16 alany kiemelt vagy kizarolagos joganak tabuja: itt harom tilalom egyiittes fellépésé-
rél van sz, amelyek keresztezik, felerdsitik vagy kiegyenlitik egymast, alland6an, bonyo-
lult rostélyt alkotva. Megjegyzem tovabba, hogy napjainkban a szexualitds és a politika
teriiletén a legstiriibb a rostély, illetve itt szaporodnak meg legjobban a fekete kockak.”!
Joe részérdl tehat a film elején igen erds igény mutatkozik az elfogadott konvencidkon
beliil maradasra. igy a normak keretein beliil prébalja elhelyezni onmagat és a jelenséget.
Fontos, hogy nem leirasrél van sz6, inkabb az egyezményes fogalomrendszer, diskurzus
szabalyai szerint m{ikodé koriilirasrol. Ennek eredményeképp indul el a torténetmondas,
ami ezt hivatott véghezvinni.

1Michel FoucauLr, A diskurzus rendje, ford. TOROK Gabor, Helikon, 1991/7, 869.




SZKHOLION

A hetedik fejezetben ismét visszatér ez az igény: a csoportterapia, mely egyfaj-
ta deviacid-heterotopiaként? is értelmezhets, megteremti azt a kortilményt és befoga-
doi kozeget, ahol lehet6ség van a targyrél a maga valdjaban - mégis a normakon beliil
- beszélni. A pszicholdgia szempontjabol ugyanis ezek a ,szexudlis »perverzidk« tulaj-
donképpen szenvedélybetegségek (addikciok), am meggondolandd, hogy mit tekintiink
perverzidnak. A szenvedélyesnek ting szexualis viselkedést, a szex gyakori igényét [...] a
nék esetében [...] nimfomanidnak hivtak és betegségnek tartottak, holott [...] a n6 épp
kielégiiletlensége (anorgazmiaja) miatt keresett Gjabb és jabb partnereket, s ettdl valt
viselkedése promiszkuussa.”

Azonban ez a megtisztulasi folyamat, melynek soran periféridra keriilve djra beil-
leszkedhetne a tarsadalomba, latszélagos kudarcba fullad: Joe szembesiil a kisérlet
eredménytelenségével, képtelen feladni kialakult identitasat. igy tudatosan (fel)vallalja
a tdrsadalmon kiviiliség 1étmodjat. Mintegy ennek egyenes kovetkezményeként a kovet-
kez6 fejezetben bilin6z6ként jelenik meg. Az allanddan valtoz6 nézépontu torténethez
Seligman személyében megfelel6 partnerre taldl, s a kibontakozé diskurzus metaforai
teremtik meg a k6zos nyelvet. Ez a fajta beszédmdd meghatarozo a film egészét tekintve,
ami a férfi szdmara a megértés és értelemadas egyetlen lehetségét jelenti. Kettdstik el-
lentétesen, mégis valamiképp egymast kiegészitve miikodik a kerettorténetben. Seligman
mint superego jelenik meg Joe 6sztonosségével szemben, probalva cselekedeteit 6nma-
ga és a n6 szamara is magyarazni. Parositasuk bizarrsagat mégis az adja, mikor kidertil,

’ hogy a férfi aszexudlis, és még nem volt nével.

A parbeszédek és azok térbelisége dominal a
torténetvezetést illetden, a linearitassal szemben a
tematikussag felé tolva el a hangsulyt. A betéttor-
ténet mozgatorug6i egyrészt Seligman személyén
alapulnak, aki egy idézettel, megjegyzéssel hivja el6
az Gjabb fejezetet. Masrészt olyan, a térben elhelyez-
ked6 targyakon inditjak el, mint a zenelejatsz6 vagy
a tikor. E16szor a falon 16g6 csali (a nimfa) hivja el
a horgaszat nyelvi eszkoztarat, melynek kodjaival

megjelenik a gyermekkor. A mult és jelen kiilonbo-
z0ségét a képi vilag zsenidlisan tamasztja ala: a rég-
mult képeinek élessége és fénye folyamatosan po-
zitiv hangulatot sugaroz, mely a film jelen idejével,
s ahhoz kozelitve, sotét tdnusaival erés kontrasztot

teremt. A vizualitas kett6sségére azonban az id6be-

2 Michel FoucauLr, Eltérd terek, ford. SUTYAK Tibor = M. F, Nyelv a végtelenhez: Tanulmdnyok, elé-
addsok, beszélgetések, szerk. SUTYAK Tibor, Debrecen, Latin Bet(ik, 1999, 147-155.
3 SziLAcyY1 Vilmos, Szexudlpszicholdgia, Bp., Medicina, 2006, 226.
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liség mellett a hangulat is 6riasi hatassal van: a Delirium cimet viseld (4.) fejezet teljesen
fekete-fehér. Joe édesapjanak haldoklasa eltilinteti a szineket a vaszonrdl. A hirtelen valtas
okat egyrészt abban is kereshetjiik, hogy a fejezetek tekintetében elértiik a mi mértani
kozepét, masrészt - ami talan fajstlyosabb - az apa figurdja hatalmas jelent6séggel birt
h6ésnénk gyerekkoraban. A természet csodalata, az elfogadas és a szeretet fogalmait tes-
tesitette meg Joe szamara, szemben az édesanyaval, aki ellen folyamatos ellenszenvvel
viseltetett, taldn mert valahol rivalisként tekintett ra.

Az apa személyisége mellett a defloracié a masik meghatarozé fiatalkori élmény. A
szlizesség elvesztése itt raciondlis, tudatos dontésként jelenik meg, s pusztan a testiség
adja a motivaciot. A fiu abszolut targyként tekint a lanyra, s maga az aktus szamara nem
tobb, mint egy elvégzendd fizikai munka. A képi megjelenitése azonban er6sen - néha mar
tulzottan is - rajatszik a metaforakra. A bugyi szine nem véletleniil lett az artatlansagot
jelképezo fehér, amit Joe, ahogy az egy rendes és jol nevelt kislanyhoz illik, gondosan 6sz-
szehajtogat a levétel utan. A jelenet jelentdségét inkabb az el6szor felbukkand, am végig
visszatéro két szamunk kapja: a hdrom és az 6t. Seligman értelmezéi attitlidjének megfe-
lel6en ravilagit arra, hogy ezek a Fibonacci-sorozat* elemei.

A pusztan testi aspektus altal megképzett 6nazonossag tudatosan lazad a szerelem
metafizikai oldala ellen, csupan negativ 6sztonként hatarozza meg azt, amely megoli a
szexualitast. Jerome megjelenésével azonban ez valsagot okoz: Joe el6szor kénytelen
szembeslilni a testiségen tuli, lelki oldallal. Képtelen elfojtani érzelmeit a férfi irant,
aki édesapjahoz hasonléan kulcsszerepet tolt be életében. Jerome a szamsorbol szinte
egyenes uton kovetkez6, a zenei matematikabol kinové fejezetben tér Gjra vissza. Bachot
egyrészt a zenelejatsz6, masrészt a Fibonacci-sorozat emeli be a kerettorténet szintjé-
be, ahol harom zenei elem harom parhuzamos szeret6t testesit meg. Az 'F’ basszusa a
gyongédség, a ‘G’ a fels6bbrendiiség és az allatiassag kifejez6dése, melyet a jaguar képi
metaforaja erdsit fel. A’Cantus Firmus’ pedig Jerome-ot és a testi-lelki szerelem harmoni-
ajat jelenti szamara, a kiteljesedés azonban mégsem lehetséges szamara. Szexualis érzé-
kelésének elvesztése minden korabbinal jelent6sebb torést hoz mind a Jerome-mal valo
kapcsolataban, mind sajat identitdsaban.

Igy a hatodik fejezetben felépitett vallasi metaforak Jézus passiéjaval allitjak
parhuzamba Joe dnmaga Ujrateremtése érdekében tett 1épéseit. Mindenekel6tt le kell
bontania korabbi személyiségét: a teljes megsemmisiilés felé vezetd titon el6szor meg
kell szlinnie szuverén létezének lenni, elvesziteni 6nall6 akaratat és teljesen aldrendelni
magat 'K’-nak. A személyiség fizikalis feladasa azonban csak az egyik 1épcsé, hiszen ver-
balisan is Ujra kell teremtédnie: emiatt elvesziti nevét is. Mintegy ,alaszall a poklokra”, s
ha nem is harmadnapon, de Szenteste feltamad kielégithetetlenségébdl, melyért gyerme-
két és csaladjat is hajlandé felaldozni.

4 Azels6 kételem 0 és 1, a tovabbi elemeket az el6z6 kettd dsszegeként kapjuk. (0,1, 1, 2, 3, 5 stb.)
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Az anyasag kordbban semmiféle lelki tobbletet nem eredményezett a n6nél: hason-
l6an a szexualitas fizikai alapu felfogdsahoz, az anya-gyermek kapcsolat is kizarélag e
mentén miikodott. Az anya-gyermek kapcsolat problematikaja azonban az utolsé feje-
zetben Ujra el6térbe kertil, bar itt is a fizikai szlikségletek meghatarozdak: az utodlas és
orokil hagyads momentumai. Joe és 'P’ kapcsolataban gyermekkori mintait 1atjuk vissza-
koszonni, am mégsem beszélhetiink sziil6ségrol, inkabb csak annak deformaciéjardl. A
né a sajat mintai és tarsadalmi tudasa alapjan egyfajta kontrollal6 tényezd prébal len-
ni a lany életében. A betéttorténet és metaforai a végjatékban érnek 6ssze: a sikertelen
bosszukisérlet utdn Jerome a defloracid jelenetét (harom és 6t) idézi meg a nének, 'P’-t
felhasznalva.

A kerettorténet zarlata ennél furabban alakul, valamiféle megvaltastorténetté transz-
formalja visszamendleg a filmet. A betéttorténet igy mint gydnas funkcional, elhozva a
kivant feloldozast: egy utols6 nézépontvaltassal Seligman maszkulin szemszogbdl lattat-
ja Joe-vel a torténetet. Az igen erds tarsadalomkritikai felhangot azonban enyhiti, hogy
a nében tudatosodik fiiggdsége, s megfogalmazédik az akarata a kiizdéshez. Am Triert
ismerve a csavar még fordul egyet: a n6 lelovi a férfit, ezzel bizonyitva elhatarozasa szi-
lardsagat.

A ,botranyfilmként” definialt alkotas éppen ennek az el6feltevésnek nem felel meg,
amivel nem is lenne semmi probléma. Azzal mar annal inkdbb, hogy a két rész - nagyobb
szabasu ive ellenére - nem tekinthet6 egyenrangu alkotasnak. Mig az els6 rész dnma-
gaban is helytall, ahol feszesebb és megfontoltabb gondolatmenet és metaforarendszer
korvonalazodik el6ttiink, addig mindezek csak elsuhand arnyalakokként villannak fel a
masodik részben. A filmnyelv rengeteg irodalmi és bibliai utalast tartalmaz, alapvet6en
képi metafordkra épit - mindez azonban sokszor mar didaktikusnak hat. Tarsadalom-
kritikai jellege egyértelmd, s a nézépontok folytonos valtozasat ez is eredményezi, 4m
a masodik rész végére mar semmiféle meghokkentd hatast nem tesz. A szubjektivitas
is megkérddjelezhetetlen, igy a keretes szerkezet mellett ez is erés onéletrajzi vonast
kolcsonoz a miinek, néhol mégis tanmese-szertivé valik a torténet. Tehat ha szigordan
az erds metaforizaltsag, szubjektivitds és onéletrajzi jelleg mentén prébaljuk elhelyezni
az alkotast, akkor egyfajta ,mlivészfilm” 1étrehozasara tett kisérletként értelmezhetjiik A
nimfomdnidst.

(A nimfomdnids I-1I., dan-német-francia-belga filmdrama, rendez8: LARS VON TRIER, for-
galmaz6: Vertigo Média Kft., 2013.)
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A LILIOM ARNYEKABAN H

PEREGRINUSLEVEL FIRENZEBOL

Szeptember kdzépen érkeztem a napsiitéses Toszkana szivébe, Firenzébe, hogy négy ho-
napot toltsek kutatassal és - amennyire csak lehet - a varos hangulatanak megélésével.
A helyiek szerint Firenze csupan egy kisvaros, ahol mindenki ismer mindenkit. Tertiletét
tekintve valéban nem nevezhet nagynak (mindéssze 102 km?), azonban kétszer annyi
ember él itt, mint Debrecenben, nem szamolva az ide latogatd rengeteg turistat, akik al-
landé jelenlétiikkel még intenzivebbé, él6bbé teszik a varost. Mivel Debrecenhez képest
joval délebbre talalhato, igy, bar e sorok irdsa kdzben Magyarorszagon mar leesett az els6
ho, és lassan mar advent idészakaba 1éplink, itt még tovabbra is 15-20 fok koriil van a
nappali hémérséklet - szdval a tél még nagyon tavolinak tlinik.

Firenze egyik jelképe a varos cimerében is 1athat6 voros liliom, melynek jelenléte
uralja a varost, hiszen barmerre visz utunk, felfedezhetjiik zaszl6kon, cégéreken, kiraka-
tokban, buszokon, bukésisakokon. A reneszansz bolcséjeként is emlegetett varos olyan
gazdag kulturalis 6rokséggel rendelkezik, melynek részletekbe mend kifejtése teljesen
reménytelen vallalkozas lenne peregrinuslevelem terjedelmi korlatai miatt. Az irodalom,
a képzémiivészet szamos nagy alakja, hires felfedezdk, politikusok, gondolkoddk neve
kothetd ide. Az évszazadok soran mindig kiemelkedd szerepet jatszott Firenze az orszag
torténetében, kulturalis, kereskedelmi, gazdasagi kozpont volt, néhany éven at pedig
(1865-1871) az egyesitett Olaszorszag févarosa. 1982-ben az UNESCO az egész torté-
nelmi belvarost a Vilagorokség részévé nyilvanitotta. A miivészetek kedvelSinek idealis
uti célja e varos, hiszen a varos muzeumaiban felbecsiilhetetlen érték(i miiveket 6riznek,
Firenze ad otthont Michelangelo Ddvidjanak, Botticelli miiveinek, Cellini Perszeuszanak.

Ha csak egy napot toltiink a varosban, akkor is mindenképpen érdemes felsétalnunk
a turistak egyik legkedveltebb gyiilekezési helyére, az Arno déli, dombosabb partjan
elhelyezked6 Piazzale Michelangeléra, hiszen errdl a pontrdl nyilik a legjobb kilatas a
varosra. A tér hangulata, csakigy, mint a latvany, magaval ragadé. Szemiink elé tarul a
dom csodalatos, egész Firenzét ural6 kupolaja,a marvanyberakasos Campanile, a Palazzo
Vecchio tornya, a folydn ativel6 Ponte Vecchio, a Galleria degli Uffizi impozans éptilete,
a gotikus Santa Croce templom, mely a legnagyobb firenzeiek (igy mint Michelangelo,
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Machiavelli stb.) végsd nyughelye. A térhez vezet6 1épcsékon olaszok és kiilfoldiek ticso-
rognek, beszélgetnek, fényképeket készitenek, olvasnak - a j6l felkésziiltek mindezt némi
bor tarsasagaban. Egy 6rokké nyiizsgd, mégis végtelen nyugalmat araszto helye ez Firen-
zének, ahol az utcazenészeknek kdszonhetben alland6 hattérzene teszi még kellemeseb-
bé a hangulatot.

Megérkezésem utan a kiilonboz6 tanulmanyi osztalyok, irodak biirokraciaja nem ke-
vés bosszusagot okozott. Olaszorszag egyik specidlis jellemzdje, hogy végtelen tiirelemre
tanitja a kiilfoldieket. Muszaj hozzaszokni a varakozashoz, hogy itt bizony kissé lassan
Orolnek a biirokracia malmai. A tanulmanyi tigyekkel foglalkoz6 irodak csak néhany 6ra-
ig vannak nyitva, rdadasul csak heti két-harom nap. Az sem konnyiti meg a messzirdl
jott ember helyzetét, hogy ezek az irodak az egyetem kiilonb6z6 épiileteiben, a varos
egymastol néha legtavolabb es6 pontjain vannak. Ismerve az olasz oktatasi rendszert,
mar a kiutazadsom el6tt szamitottam ra, hogy az érak nem fognak egyhamar elkezd4dni,
de azért még igy is meglepett, amikor kidertilt, hogy a doktori kurzusok majd csak janu-
arban veszik kezdetiiket. Az egyetemi 6rak hallgatésaga egyébként az életkort tekint-
ve teljesen vegyes, a kozépiskolabdl kikertil fiataltol kezdve a dolgozo6 csaladanyan at a
nyugdijas korosztalyig mindenki képviselteti magat. Szerencsére Firenze konyvtarakban
is bovelkedik, nem véletlen, hogy valasztadsom éppen erre a varosra esett. Szinte harma-
dik otthonomma valt mar az itt toltott két hénap alatt a Biblioteca Nazionale Centrale di
Firenze, hiszen idém jelentGs részét itt toltom. Az 6sszes dolgozd ismer, tudjak, hogy én
vagyok a magyar lany, akinek kimondhatatlanul, megjegyezhetetleniil sok massalhangzé
van a nevében. Kiilon szeretném még itt emliteni a Medici-konyvtarat (Biblioteca Medicea
Laurenziana), melyben tobb mint tizezer kéziratot 6riznek.

A nem Firenzébdl szarmazdé olaszok szerint a firenzeiek
egy viszonylag zart kis csoportot alkotnak a varosban, és nem szi-
vesen nyitnak masok felé. Ezt a sajat élményeim nem tamasztjak
ala. Ugy tapasztalom, hogy Firenzében mindenki szivesen nyit a
kilfoldiek felé, mindenhol szivélyesek, baratsagosak, érdekl6do-
ek az emberek. Ennek egyik oka abban lelhet6 fel, hogy a turistak
jelentds bevételi forrast jelentenek a varos szamara. Az utazék
allando célpontja Firenze, igy az év minden napjan jarjak az ut-
cat fényképezogépekkel, telefonokkal, utikonyvekkel felfegyver-
kezett emberek. Am a helyiek kifejezetten élvezik ezt, oriilnek a
jelenlétiiknek. Persze azt hamar megszoktam, hogy mindenhol le
kell betlizni a nevemet, hiszen se Kiejteni, se leirni nem tudjak.
Miutan kidertiil, hogy magyar vagyok, mindenki els6é kérdése az,
hogy budapesti vagyok-e. Mindig kellemes meglepetésként ér,
hogy mennyire rajonganak févarosunkért. Nemcsak Firenzében,
de Olaszorszag mas varosaiban is azt tapasztaltam, hogy nagyon
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orilnek, ha tud az ember olaszul, és elismerésiiket mindenhol, és minden alkalommal
kifejezésre is juttatjdk. Egy olasz parral, valamint egy német egyetemista lannyal lakom
egylitt egy albérletben. A helyiek kozelsége mindenképpen hatalmas pozitivum és nyelvi
szempontbol szerencse, mivel igy ,,otthon” is egyfolytaban olaszul beszélhetek, és nem az
angolt kell hasznalnom. Tovabbi el6nyok is szarmaznak abbél, hogy olyanokkal élek, akik
jol ismerik a varost, hiszen mar az érkezésem napjan megismertették velem a legfonto-
sabb helyeket. A térképemen kiilonb6z6 szinekkel bejel6lték, hogy hol talalhaté a varos-
ban a legjobb pizzéria, cukraszda, bar, pub, supermercato, mozi stb. Egy nép kultirajaba,
mindennapjaiba szerintem egyébként is csak akkor nyerhetiink betekintést, ha letériink
a turistak altal kitaposott 6svényrdl. A legnagyobb élmény szamomra mindig az, amikor
olyan helyekre mehetek, ahova néhany kivételtdl eltekintve csak az 6slakosok jarnak.

Néhany szdéban szeretnék szélni a gasztrondmiarodl, hiszen ez is az olasz kulttra,
J€letérzés” egyik alapkove. A nap - legyen az sziirke (bar itt inkdbb napsiitotte) hét-
koznap, hétvége, linnepnap - kavéval indul. Minden, ami el6tte zajlik gyakorlatilag je-
lentéktelen. A kavé elkészitése, fogyasztasa igazi ritus, mely ugyanolyan fontos eleme
a mindennapoknak, mint a fogmosas vagy zuhanyzas. A vilagszerte ismert olasz pasta
elkészitése is komoly miivelet, a f6zés idejét mindig mérik, hiszen ha mar két perccel
tovabb f6 a tészta, mint kellene, akkor mar hasznavehetetlen. A helyi konyha egyik kiilon-
legessége az uigynevezett panesciocco (masképpen panetoscano, vagy panesenzasale),
a s6 nélkiil készitett kenyér. Tobb legenda is 6vezi a megsziletését, firenzei ismerdseim
szerint minden Pisa és Firenze évszdzadokra visszanyulé ellentétére vezethet6 vissza.
Pisa varosa ugyanis hatalmas ado6t vetett ki a sora, azonban az okos firenzeiek tuljartak
az esziikon, és inkdbb készitették a kenyeret sé nélkiil, mint hogy elismerjék a pisaiak
folényét. Azonban a s6 hidnya mégsem jelent akkora problémat, hiszen ily médon sokkal
jobban érvényestilhetnek azon ételek {zei, melyeket a kenyérhez esznek (mint példaul az
olivaolaj, kiilonféle szalamik, vagy aprosciutto).

A szamtalan hires épilet, latvanyossag mellett, melyek minden tutikonyvben ben-
ne vannak, s kotelez6 elemei minden idegenvezetds tiranak, Firenze belvarosanak sziik
utcdin sétalva sok-sok rejtett kincsre bukkanhatunk. Helyi miivészek miitermeibe 1éphe-
tiink be, s csodalhatjuk a dolgozé miivészt, mintha egy elvarazsolt vilagban jarnank, vagy
aproécska boltra lelhetiink, ahol egy mester mar hosszu évtizedek 6ta késziti, s arulja a
szinhazi maszkokat, babokat. S ha nem koti le minden figyelmiinket, hogy a macskako-
veken egyensulyozzunk és a szaguldozé robogdsoktdl mentsiik az életiinket, akkor az
épiiletek falain, vagy akar fakon is taldlhatunk komplett miialkotadsokat. Ha pedig mar
ugy érezziik, hogy minden fontosat lattunk Firenzében, akkor sem érdemes a szalla-
son, a szamitdgép vagy a telefon képerny6jét nézve iilni, hiszen csak egy 6ra vonatozas
utan Toszkana jo néhany lélegzetelallitd, kozépkori kis varosat fedezhetjiik fel, s olyan
élményekkel gazdagodhatunk, melyek utdn mar csak egy dolgot kivanhatunk az élettdl:
hogy még egyszer eljuthassunk ugyanide.
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Bognar Zso6fia

B TEXTURA 2014

,De ez most valami uj:

minden az, aminek latszik,

de minden, ami ldtszik, nem az”
(Garaczi LdszIé: El6hivas)

A Textura 2014 alapotlete a 2009-ben a bécsi Kunsthistorisches Museum , Ganymed
Boarding” produkci6jaboél szarmazik. A kortars szerzdk altal festményekre és szobrokra
komponalt jelenetek, monolégok és minidramak végiil annyira népszeriivé valtak, hogy
tobb eurdpai muzeum is megirigyelte az otletet. 2013 folyaman a Szépmiivészeti Muze-
um elinditotta ,,Ganymed goes Europe” cimii sorozatat, ami még az eredeti bécsi miisor
rendezdivel kozos munka sordn késziilt. Az idei koncepci6 volt tulajdonképpen az elsé
teljesen magyar valtozat, a nagy sikert aratott korabbi bécsi alapdtlet magyaritasa.

Szinhazat vinni a k6ztudatban leginkabb halott vagy mumifikalt jelz6kkel illetett mu-
zeumba - valédi kihivas. Emellett az alkotok és alkotasok egytitt tényleg egy folyamato-
san valtozo értelmezési teret hoznak 1étre, mind sajat maguk, mind a k6zénség szamdara
is. Mert habar a megirt monolégokon érzddik egyfajta elképzelés, az, hogy milyen médon
kozelitettek a miitargyak felé - torténeti ihletet, narrativ keretet, diszletet vagy 6nallé
entitast lattak benne - a nézékben lecsap6do végsé értelmet nem tudjak befolyasolni.
igy a Texttiran végig lehetett konnyedén is haladni, a révid jeleneteket szinhazi el6adas
és muzeumlatogatas vegyes és kifejezetten passziv aktusaként felfogva. De lehetséges
megkiizdeni minden egyes targy-szoveg-dramaturgia egyiittes jelentéséért - és valljuk
be, mashogy talan nem is érdemes.

Els6 megtekintett ,etidom” Ban Zso6fia Ida cim{i monolégja volt. Talal6 valasztadsnak
bizonyult, talan az est legstir(ibb negyeddrajat toltottem Bastien Lepage Halottak napja
cimi képe el6tt. Az el6adasban megelevenedett a kép torténete mint keret, olvasati lehe-
tOség, és eme torténet fészerepldi, a tragikus sorst Kohner-csalad tagjai. Kozéjiik tartozik
maga a kép tulajdonosa is: § Kohner Adolf, az apa, a gazdag m{igyijt6. Lanya, Kohner Ida,
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a szolnoki miivésztelep finom érzékii Fényes-tanitvanya, akinek hii és mégis sokat osto-
rozott baratnéje nem mas, mint Czébel Minka, férje pedig a rovid élete soran félériilet
és lazas alkotas kozott hdnykol6do Farkas Istvan. E tragikus 20. szazadi narrativa a fél-
betort életutakkal, elkobzott vagyonokkal, halaltdborokba rohané vagonokkal azonban
csak hattér az igazi torténethez: az apa és a két baratné (Ida és Minka) kapcsolatahoz,
aminek mintegy tiikre a Lepage-kép.

A kép, nemcsak a lanyok kedvenc alkotasa a Kohner-gytijteményben, de el6re is ve-
titi sorsukat: egy temetd mellett 1épked6 nagyapa és unokai lathatdak rajta. Nincsenek
arcok a képen, senki nem tudja, kik is a kép szerepldi valdéjaban - ahogy életben sem
maradt senki a szerepl6k koziil, hogy torténetét befejezze. Csak ez a kép, ennyi maradt
meg, mintegy mementdjaként az egykori hatalmas, é16 miigy(ijteménynek, egy csalad
sorsanak és egy baratsag eltlinésének. Rengeteg szimbolummal dolgozé szoveg, kép és
dramaturgiai jaték keriilt egymas mellé, a szalak kibontdsara nem is volt elég az a rovid
negyedora. A felkinalt értelmezési lehet6ségekben - akar csaladtorténetként, néi sorsok
torténeteként, netaldn muzeumtorténeti fragmentumként vagy kor(szak)torténetként
olvassuk - a képet mindig szorosan a sz6éveg mellé helyezhetjiik. Mindezt megerdsiti a
kiils6 narrator, a csak félig beavatott, félig résztvevs szerepét magara olt6 szinészi ja-
ték, melynek karaktere egyszerre valik tarlatvezet6ivé és megemlékez6vé, objektivvé és
személyessé. Ebben a kis darabban valéban egyesiilt a program Kkitlizott célja: szoveget
alkotni, él6vé tenni, szinhazat vinni a mizeumba.

Lorenzo Lotto Alvé Apolldja maig a miivészettorténészek ikonografiai vitainak ko-
zéppontjaban allé remekmii. A viszonylag kisméretli kép (44x74,4 cm) attribualasara,
csak az 1950-es években Keriilt sor: addig a Szépmiivészeti Mlizeum raktaraban drizték
restauralatlanul, akar egy ,csuf, barna maszatot”.! A legaltalanosabban elfogadott értel-
mezések szerint a kép a hagyomanyos 'Apoll6 a Muizsak kozt’ vagy ‘Apollé a Parnasszuson’
ikonografiai témakra komponalt ,antitézis”: a fennkoélt jelenet kigiinyolasa, szatirikus
megjelenitése. A szinte németalfoldi kocsmajelenetek szerepléinek pdézaban megfestett
Apolld, a t6le messze szaladt vagy menekilt Mazsak és az elroppend Fama alakjai egy
fékevesztett, vad bacchanalia helyszinét hagytak el, aminek nyomat a foldre vetett ruhdk
halma 6rzi. Térey Janos monolégjaban a festmény e dioniiszoszi oldalat ragadta meg. Am
a jelenet itt nem a kép folytatasa, szerepl6i nem a festménybdl 1épnek ki vagy folytatjak
annak torténetét. S6tigazabdl, aki nem ismeri magat a képet és a hozza tapado értelmezé-
seket Térey darabjaval kissé zavarba is hozhat6 - mi koze az aprd, k6zonség altal messzi-
rél fel sem ismerhetd reneszansz festménynek a miniszter all{irjeihez? Persze Térey nem
enged a taldlgatasok kozt elveszni, csakhogy 6 nem feltétleniil a 1atvanybol, hanem mar
a magyarazatokbdl indult ki, amikor széveget komponalt a festményre. Es igy maris ért-

1 Lasd b6évebben: VEcSEY Axel, A miizsdk ldzaddsa, Artmagazin, 2011/2, 42-46.
http://artmagazin.hu/artmagazin_hirek/a_muzsak lazadasa.1198.html [Letoltés ideje: 2014.
november 26.]
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het6 a mai, finom sejtetések mentén kirajzol6d6 kozélet dioniiszoszi mamorban tobzédé
szatiraja, melyet az ir6 az Alvé Apolléra dolgozott at. A szilveszteri linnepségre érkezo
miniszter és holdudvara; mint Apolld és a Mutizsak el6jaték és lezaras nélkili torténete. A
darab soran csak annyit érzékeliink, hogy valamilyen kioszbdl tlinnek el6 és zuhannak
vissza a szerepldk, ezért megjelenésiik a monitoron és a kép el6tt pusztan pillanatnyi
illuzié. Ez egy olyan vilag, ahova csak hivatlanul leshetiink be révid idére, ahogyan ava-
tatlan szemek Lotto képén az alvé istenségre, gy néhany perc erejéig mi is - biztonsagi
kamerak felvételei révén - kovethetjiik a miniszter-Apoll6 életének egy-egy jelenetét: de
csak mint idegenek és megtlirt kivancsiskod k. Az elréppend Fama igy ennek a rendkiviil
korlatozott ,hozzaférésnek” az allegériaja lesz a megjelenitett darabban.

JA férfi csak préda” - cseng még napokkal késébb is Szabd T. Anna Giuseppe Cesari
Diana szarvassd vdltoztatja Actaeont cimii képére komponadlt, paros rimekbe szedett bel-
s6 monologja a fillembe. Egy pillanatra visszacsatolva Lotto képéhez, itt is a meglesés,
bepillantas vezérmotivuma bir dontd jelentdséggel. A mitologiai torténetben az istennét
megles6 halandot a legkegyetlenebb biintetéssel sujtja Diana, hiszen sajat kutyaival té-
peti szét a szarvassa valt vadaszt. Az istenn6é most azonban kilép a kép, a mitosz narrati-
vajabol, és a néz6khoz fordul, elmesélve nekik a képben ragadt, a pillanatban megmere-
vedett férfi torténetét. De ahogyan a monoldg szerzdje jatszik a miifajjal (a gorog istenek
jelenléte éppolyan anakronisztikus a 21. szazadban, mint a paros rimek hasznalata egy
archaikus miifaj megidézésekor), jatszik a kép, a magat képként kinalo jelenet kontraszt-
jaival is. Es még egy leheletfinom ,beleérzés”, amit a puszta dramaturgiaval érzékeltet a
rendez6: mindek6zben az életre kelt Diana atoltdzik a nézok szeme el6tt. Vagyis a biin,
ami miatt Actaeon halallal blinh6dott megismétlédik a szinésznd és a kozonség férfi tag-
jai kozott, am ezuttal megtorlas nélkil marad. Erésitve ezzel a kép és szoveg azon olvasa-
ti lehet6ségét, hogy Actaeon vétke talan nem is véletlen pillantasa, hanem az istennd, és
ekkor mar a n6 érzelmeinek viszonzatlanul hagyasa volt.

Salome mint a n6 démonikus oldaldnak szimbéluma, az igazi femme fatale meg-
jelenitéje visszatérd témaja a festészeti alkotasoknak. Az alakjat sokszor egyenesen a
prostitualtéval parhuzamba allité értelmezések az altala talcan tartott, levagott Keresz-
tel6 Szent Janos-fejben a néi eré diadalanak jelképét latjak a csabitassal legydzott férfi,
a maszkulin férfi-potencial felett. Bartis Attilanal azonban nem pusztan a kép Saloméja
elevenedik meg, hanem bevonja a darabba a térszegmens masik meghatarozo karakter-
jegyét, az idds férfi és a fiatal n6 drasztikus ellentétének fesziiltségére épité dbrazolasmo-
dot - valamint az lires keretet, ami Salome torténetének hatarait jeloli ki. Nem pusztan
szinhazi kellék a n6 kezében tartott fej sem - ha elsé pillanatban nem is tiinik fel, ez nem
mas, mint egy masik monolog képi kellékének, Messerschmidt egyik karakterfejének ma-
solata. A szoborfej mint Janos-fej megjelenése a darabban egyfel6l a mfifaji hatarok kozti
atmenetre kérdez ra, masfeldl pedig igen erds kapcsolddast jelez a tobbi el6adashoz és
azok narrativijahoz. Itt gyanakodhatunk el6szor arra, hogy talan nem is annyira tore-
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dékek egymas mellé rendelt sorabél all 6ssze az el6adas egésze, hanem vizualis, illetve
jelentésbeli Osszefiiggések is fellelhet6ek az egyes darabok kozott. A jelenet - hasonléan
a Diana-kép el6tti monologhoz - a képben ,ragadt” id6s férfi és az onnan kilépd Salome
parbeszéde, tagabb kontextusban a férfi és né kozott soha le nem zarhaté pillanatnyi
érzelmi reflexiék oda-vissza pattogasa.

Az épiilet emeleti sarkaban meghizd6do holland gy{ijtemény kisméretii termében
képek, szovegek és dramaturgia kozott bolyongva jutottam el Pieter de Hooch Levelet
olvasé ldny cim( festményéhez. A Ledny gyéngy fiilbevaléval cim{ alkotasnak a Szépmii-
vészeti Mlizeumban talalhato alternativajaként is felfogott kép a ra komponalt jelenettel
egészen kiilonleges hatast ért el. A rovid torténeti szcénaként, a hagyomanyos készinha-
zat idéz6 fogasokkal (korhi jelmez, nézktdl vald elhatdrolodas) megkomponalt mono-
16g Vermeer és szeretdje/modellje szakitasat, majd az asszony o6ntudatos felszabadulasat
jelenitette meg a mindenféle miivészgazdak kinalta hamis, valdjaban szolgasagot jelentd
muzsaszerep alol. Pieter de Hooch és Vermeer nevének emlegetése, az egész jelenet tor-
ténelmi keretbe valé agyazasa és a - kicsit sematikus - szerelmi szal kibontasa, onkén-
teleniil is felidézte az emberben Colin Firth alakjat Peter Webber 2003-as filmjében. De
mintha a jelenet is erre jatszott volna ra a romantikus regények altal is megirigyelhe-
t6 cselekményszovésével és olyan akkuratus aforizmakkal, mint a jelenet zdré6mondata,
mely egyben a végleges ,0nfelszabaditas” szimbolikus aktusa is volt. Hidba {zlelgettiik a
17. szazad polgari szellemii Hollandidjanak miivészvilagat; az élmény csupan egy kosz-
tlimos romanc megmosolyogtaté pillanatava torpilt, mar alig néhany perccel a terem
elhagyasat kovetden.

Jokai Anna Az alvé tanitvany monologjat El Greco Krisztus az olajfdk hegyén cimii
festményének témajara irta meg. A kép, vagyis a jelen szamara a darab el6- és utotorté-
netet; kontextust és magyarazatot biztositott egyszerre. A
primer bibliai narracion tul az elgyengiil6, mestere paran-
csat megszegl tanitvany mélyen emberi félelmei és zavara
tlintek fel a kép elé helyezett asztal mogiil, ami egyébként
a monoldg egyetlen dramaturgiai kelléke volt. Az asztal
szimbolikus funkciévaltasai (mogotte alszik el a tanitvany,
mogé rejtézik félelmében, és végiil ez valik a birdsagi tar-
gyaloterem kihallgat6 padjava) lendiiletesen gorditik ma-
guk el6tt Péter, a Krisztust megtagadd apostol torténetét.
Itt is finom jaték bontakozik ki a terem szomszédos ké-
peivel: Greco kisméretli Jakab apostola és Morales Ecce
Homoja, kiginyolt Istenfia a jelenet folytatasai és tiikrei
is egyben. Kronolégiai sorban a kereszthalalt és Jakabot,
a tanitvanyt abrazoljak, aki nem tagadta meg Jézust, ha-
nem vallalta a halalt és az tildoztetést. Végiil a mai korba
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ugrunk hirtelen, a mindennap megtagadok és elalvék idejébe, ahol mar nem kirivé az
elszunnyado tanitvany vagy a tagadd Péter biine. A feloldozast a megvaltas hozza majd -
a monolég szerint. De szemben egy szinhazi miivel itt a katarzis elmarad. Zsebre tessziik
ugyan a jelenet végén feltling fényességet, de csak mint dsszehajtogatott zsebkenddt, s

Eltlintek nyelvén szo6l Hortesznakht, a halalbdl néhany perce visszatérd egyiptomi
papnd imaja. Tompa Andrea etidjében a mumidk koziil kilép fiatal lany egy régi vilag
hirnoke, egy szabalyok és ritusok uralta mitikus koré, amiben tanccal dicsérték a faraét,
a birodalmat és az életet. Ossze sem hasonlithaté asszonyi sorsa a mellette 1év6 terem-
ben jatsz6do, évezredekkel kés6bbi néi sorssal: a gyermekével magara maradt anyaéval.
Egymas mellé kertilt ugyanis két nagyon erds, a ndiségre és a néi erdre alapozo darab
a muzeum mélyfoldszintjében. De mig a Kokoschka Veronika kenddjére komponalt Szii-
letés-parafrdzis leginkabb a maganyosan kiizd6 modern né mindennapi harcaiba nyujt
betekintést, addig Hortesznakht tiinékeny hangja az 6si multbél szdl - és itt muszaj ref-
lektalni arra a tényre, hogy a helyszin egy muzeum. Erre a szerz6 is utal. Az egyiptomi
jelenet nagyon is tudatni akarja magardl, hogy halott, kontextusukbdl kiragadott targyak
veszik koriil, melyekbe életet lehelni lehetetlen. Hortesznakht tudja és jelzi: maga is mi-
targy csupan (koporso6jabol kel fel), és nem tobb, mint annak az illazidja, hogy mi lenne,
ha beszélni tudna...

Kokoschka expressziv, sziirke tonust, rendkivill szuggesztiv hatasu képe jol illett az
egyszer( szaritoval berendezett ,mos6konyha” falara. Az alv6 csecsemd, a mosas jelenete
erds noi szimbolumok, jol ismertek az irodalomban és képzémiivészetben egyarant. De
ez a modern, mai Kisjézus mar csecsemdéként is szenved, amit enyhiteni csak Veronika
névér kenddje tudott. Az alternativ szinhazi tapasztalatot beépité jelenetben a publikum
néman figyel6; de afféle cinkosként mégis a né maganyaba bevont, pillanatnyilag azt eny-
hit6 emberi tényezdvé valik. Mindaddig, amig a jelenet legvégén le nem leplezi 6nmagat:
miutan aktiv részvételt nem vallalt a narraci6 soran, az anya faradt és diihos kirohanasa-
ra (,Hagyjanak magamra”) nem is tehet mast, mint felall és tavozik.

Garaczi Laszl6 monoldgja mintha nem teljesen lett volna szinkronban a rendez6i
szandékkal, vagy a rendez6i szandék alapult volna a szoveg félreértelmezésén. A keret
(sablonos love-story az igazi megtalalasardl, akit el6szor még csak fel sem ismeriink, sza-
badulni akarunk téle), a narracio (egyes szam els6 személyben el6adott 6nvallomas) és a
hattér (Giovanni Antonio da Porderone Szent Mdrk evangélistdja) dnmagaban is nehezen
hozhaté 6ssze egy értelmezési térbe. Es amikor dramaturgiai kellékként a szinész mellett
feltlinik egy oOriasi pliiss oroszlan, 6szintén szdlva kicsit zavarba is jon a néz6. A pizsama-
ban, szinte még alvo férfi csapongd emlékfoszlanyai gyermekkori estékrdl, elalvasokrdl,
a bizonyos lannyal val6 elsé randevurol és a szinte foldon tuli jelenésként felbukkano al-
latkerti oroszlanrél mintha csak egy Lazar Ervin-konyvbo6l kicsobbané Bruckner Sigfrid-
mesét dramatizalnanak, és a kép vagy éppen a lany szerepe teljesen mellékes lenne. Le-
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het, hogy akkor a kép csupan egy eszkoz, tényleg csak egy eszkoz - ami levetve minden
szakralitast, a téma, a kor vagy éppen a jelenet szentségét, egyszertien a gyermekkori
boldog pillanatok fot6java valt? A legnagyobb kihivas talan ebben a gondolatkisérletben
volt: Garaczi lemondott a kép ikonografiai hagyomdanya altal feldlelt, évszazadok alatt
rarakddott tudasrol és el6feltevésekrdl, és nem azt a fajta deszakralizacios gesztust alkal-
mazza, amivel mondjuk Caravaggio megfestette Krisztust és az apostolokat biin6z&k és
kocsmatoltelékek modellje nyoman, a szenteket pedig prostitualtak arcvonasaival. Miive
inkabb tényleg azt a hatast kelti, mintha egy gyermek nézne a képre, artatlanul, minden
el6zetes tudds nélkiil - vajon mi lehet egy oroszlan, egy konyv és egy fiatal férfi meséje?
Garaczi mive tehat mintha ezzel a koncepcioéval Kkisérletezne, de sajnos a rendezés és a
szinészi alakitas nem keriilt a szoveggel 6sszhangba.

Utolsénak hagytam azt a monologot - gy tiinik, sikerilt nyitasként és zarasként
a legkarakteresebb darabokat valasztani -, amelynek befogaddsat nemcsak a szoveg
rendkiviili stirisége, hanem a Barokk Csarnok rossz akusztikdja is megnehezitette.
Messerschmidt an. Karakterfejei koziil harom szolgalt eszkozként és, mint végiil kide-
rilt, partnerként az el6adasban. A korabbi bécsi akadémiai és udvari szobrasz, aki éle-
te alkonyan Pozsonyba teleptl at, mint az emberi test és lélek nagy ismerdje ontotte ki
Karakterfej-sorozatat, melynek darabjain a legkiilonfélébb érzelmek emberi arcon vald
tiikrozédését orokitette meg. Ezek koziil harom asszisztalt Messerchmidt tanitvanyanak
visszaemlékezéséhez, amiben megelevenedett taldlkozasa a mesterrel, tanitvannya vald
fogadasa és végiil a szobrasz halala. Parti Nagy szovege egyszerre reflektal a mizeumra, a
muzeumi kdzegre és arra a paradox helyzetre, hogy itt a nézének kell széra birnia a néma
targyakat és a képzémiivészet - mar-mar kissé nagyravagyo, de akkor és ott hihetetleniil
jol miikodd - ars poeticajara: ,,...mert mit tud a beszéd? Az emberi orcahoz képest csak lo-
csogas, blablabla, hushelyettes. Az érzékek és a szenvedélyek nem értenek egyebet, mint
képeket. Képekben all az emberi kin, az emberi 6rom, az egész emberi fintoritira.”

Stri bolyongas volt ez a harom 6ra és vegyes érzelmeket hagyott bennem. Néhol a
szoveget éreztem er6sebbnek, mint a Diana és a szarvas torténetét feldolgozo vagy a Gre-
co-képre komponalt jelenetek esetében. Volt, hogy a dramaturgia kissé elnyomta a kép
és a szoveg erejét, ez talan Garaczi A legjobb, ami térténhet cimet visel6 darabjara volt
igaz. De ahol igazan talalkozott a szinhaz, a mizeum és az irodalom, ott olyan pillanatnyi
és aktualis m jott 1étre, mely mindharom miifaj legjelentésebb oldalat kihasznalva min-
den érzékszerve hat6, minden idegszalat megmozgaté alkotassa valt. Es nagyszeriisége
tényleg abban rejlett, hogy megismételni vagy reprodukalni agy és pont tigy sosem lesz
lehetséges. Mint egy film el6hivasa kdzben az tires papiron lassan kérvonalazodé kép.
Pont annyi, és semmi mas.

(Textura 2014: Képzémiivészet/irodalom/szinhdz, Budapest, Szépmiivészeti Mizeum,
2014. oktober-november)
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Biré Vivien (1993) Nyircsaholy. A Debreceni Egyetem Kommunikaci6- és médiatudo-
many mesterszakos hallgat6ja, a Hatvani Istvan Szakkollégium tagja, a DETEP részve-

vije.

Biré Vivien

B ANGYALI PERSPEKTIVA A MEDIATERBEN

A VALLAS ES AZ EGYHAZ HELYZETE A TOMEGMEDIABAN

LA csoddlatra mélto technikai taldlmdnyok kéziil,
melyeket az emberi szellem Isten segitségével
napjainkban a teremtett dolgokbdl hozott eld,

az Anyaszentegyhdz azok felé fordul fokozott
figyelemmel, melyek tij utakat nyitva mindenféle
informdcid, eszme és irdnyitds gyors kozlésére,

els6sorban az emberi lélekre hatnak.”™
A KATOLIKUS EGYHAZ ES A TOMEGMEDIA VISZONYANAK ALAKULASA

Niklas Luhmann a tomegmédia fogalman azokat a tarsadalmi intézményeket érti, me-
lyek a kommunikaci6 terjesztéséhez, az lizenet kozvetitéséhez sokszorositason alapulo
technikai eszkozoket alkalmaznak. A médiumok esetében maga a technika az, ami a koz-
vetlen interakciot nem teszi lehet6vé, az azonnali visszacsatolasra tehat nincs lehet8ség.
Kérdésként vet6dhet fel, hogy miképp alkalmazhatjak az egyhazak a tomegmédiumokat
lizeneteik tovabbitasara, amikor épp ez az az intézménytipus, amely esetében a (kozvet-
len) visszacsatolasnak, tehat a nem sz6 szerint értend6 személyes kapcsolatnak, kapcso-
lattartasnak? akkora szerepe van.

Akatolikus egyhaz és a tomegmédia viszonya egészen az 1950-es, 60-as évekre vezet-
het6 vissza: A kereszténység krénikdja cimii egyhaztorténeti 6sszefoglaloboél kideriil, hogy
XXIII. Janos nevéhez kothetd a katolikus egyhaz esetében a médiaval valé kapcsolatot

1 Egyhdzi megnyilatkozdsok a médidrdl, Bp., A Magyar Katolikus Plspoki Kar Tomegkommunika-
ci6s irodaja - A Magyar Katolikus Ujsagirék Szovetsége — Szent Istvan Tarsulat, 1992, 7.

2 Joseph Zahn igy vélekedik errdl a kozvetett, de mégis személyes kapcsolattartasrol, az imad-
sagrol: ,Az imadkozas a nyilvanos bizonyitéka Isten birasanak, amely birtokolas ugyancsak a jové
életben lesz teljes, de mar a foldi életben kezd6dik a hitben, a reményben és a szeretetben...” [dézi
DR. BORBELY Istvan, Az imddsdg, http://unitarius.uw.hu/dok/borbely-imadsag.htm [Let6ltés ide-
je: 2014. marcius 25.]
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is érintd reformok bevezetése. Az 1962-es II. Vatikani Zsinat 6sszehivasa jelentette a
modern vilaghoz val6 alkalmazkodas kezdeti 1épését, ennek eredménye pedig az 1963-
as Inter mirifica nevezetl dekrétum, amely az els6 bizonyitéka annak, hogy az egyhaz ér-
zékelte a tomegmédia jelent6ségét. A dekrétumban meg is fogalmazodott az a gondolat,
amely a mai napig meghatarozza a katolikus egyhaz médidhoz valé viszonyat: ,ha helye-
sen alkalmazzak ket [a médiumokat], az emberi nemnek nagy segitséget nytjtanak”?

A II. Vatikani Zsinat utan néhany évvel, 1971-ben kiadott lelkipasztori hatarozat, a
Communio et progressio alapjan kideriil, hogy az egyhaz szempontjabdl a tomegkommu-
nikacidés eszkozok Isten ajandékai, igy lehet6séget adnak Uj kapcsolatok épitésére, az
igazsag keresésére és a fejlodés felgyorsitasara. Felmeriil azonban, hogyan lehet elkeriil-
ni azt, hogy a kozvetett technikai iton kozvetitett kommunikaci6 gyengitse a kozvetlen
kapcsolatokat: tobb ponton is a média miatti erkélcsi hanyatlasrol, illetve a kozvélemény
negativ irdnyu befolyasolasardl irnak. A hatarozat alapjan az egyhdaz elismeri, hogy a
média mar hatalom, igy amit az nem hangsulyoz, az elvész az informaciérengetegben,
illetve, hogy a média térnyerésének kovetkeztében az egyhdazi iizenet, az evangélium hat-
térbe szorul, mivel a kdzéppontban az lizleti nyereség all. A vallasi és egyhazi miisorok
nem rendelkeznek akkora, folyamatosan fenntarthaté néz6taborral, amely a média, pon-
tosabban a kereskedelmi média szamara is nyereséget hozhat.

A tomegkommunikaci6 tarsadalmi jelent6ségének és az egyhazi kommunikacio6 at-
alakulasanak a legteljesebb értelmezése az 1991-ben, I1. Janos Pal papa altal kiadott Aetis
novae hatarozat. Ez a tomegmédia-elemzés egy felvildgosult, a média miikodési elvét at-
1at6, annak elényeit és negativ hatasait érzékeld paparol tanuskodik, aki a Communio et
progressio meglatasait tovabb értelmezve Gszinte és tiszteletteljes dialégust kivan meg
az egyhaz és a média kozott. Ennek 1ényege, hogy az egyhaznak modernizalnia kell az
lizenetét: a konvencidkat szem el6tt tartva, de a kor embere szdmara is érthet6vé és be-
fogadhatova kell tennie azt, kiilonos figyelmet forditva az audiovizualis médiumokra. Ez-
zel egyltt a médianak tiszteletben kell tartania az egyhdz hagyomanyos erkolcsi rendet
el6térbe helyez6 szemléletmodjat, a vallasi és egyhazi miisorok esetében pedig el kell
fogadnia, hogy nem az iizleti nyereség, hanem a szolgalat all a kozéppontban.

Magyarorszagon a 20. szazad végi tarsadalmi és politikai valtozasok az egyhazak, igy
a katolikus egyhaz esetében is jelentds valtozasokat hoztak. A rendszervaltas, illetve az
azt kovetd évek szemléletbeli valtozasa lehetévé tette az allam és az egyhazak viszonya-
nak rendezését. Megvaltoztak az egyhazakkal szembeni tarsadalmi elvarasok is: negy-
venévnyi hallgatas utan ugy kellett Gjra kilépni a kommunikacids térbe, hogy az egyhazi
lizenet a megvaltozott medialis térben a kor embere szamara is kozvetithet6, érthetd és
kell6képp figyelemfelkelt6 legyen. Bognar Bulcsu a Vallds, egyhdz és a média kapcsolata*

3 Egyhdzi megnyilatkozdsok a médidrol, i. m., 7.
4 BOGNAR Bulcsu, Vallds, egyhdz és a média kapcsolata, http://vigiliahu/regihonlap/2008/9/
bognarhtm [Letdltés ideje: 2014. februar 25.]
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cimi cikkében azt irja, hogy az egyhazak ugyan felismerik a tomegmédia jelent6ségét,
tehat a cél a hatarozottabb jelenlét, de a modernitas kdvetkezményeképpen a vallas helye
a tarsadalomban megkérddjelezddik, igy lizeneteire altalanosan a sikertelenség jellem-
z0. Errdl a sikertelenségrol magyarorszagi viszonylatban ekkor, 2008-ban Bognar szerint
nem voltak (megfelel§) kutatasok,® azonban ennek a hianynak a p6tlasa talan megoldast
jelenthet a vallasi lizenetkozvetités problémajara.

Luhmann tébb oldalrdl kézeliti meg a tomegmédia miikodését, az ez altal kozvetitett
tartalmak sikerességének pedig ad egy targyi, egy id6beli és egy tarsadalmi dimenzidt.
A vallasi lizenetek sikertelensége is magyarazhaté a luhmanni dimenzidk tényezdivel. Az
alapvetd probléma az, hogy az évszazados konvencié alapjan az iizenet kdzéppontjaban
»az Evangélium egyedi, egyszeri és dltalanos érvényességli, nem szamszer(isithetd tizene-
te all”.* Mindez az egyhazi kdzegben hagyomanyosnak szamité kozlésmdodokon jol kozve-
tithetd, viszont a tomegmédia miik6dési elvével nem egyeztethet6 6ssze: a targyi dimen-
zi6 kovetelményeként a tomegmédia kvantitativ, nem pedig kvalitativ adatokat var el, az
evangélium lizenete azonban nem transzformdalhaté a modernitas elveinek megfelelgen.
A Luhmann altal kérvonalazott idébeli és tarsadalmi dimenzid elvardsai dsszefliggnek:
az Ujdonsag és a meglepetés a folyamatos konfliktusgeneralas altal érhetd el, az egyhaz
azonban a konszenzusra és a tarsadalom harmdniajara épitve épp, hogy a tomegmédia
hagyomanyaival szemben foglal 4llast. Kutatisom soran egyfeldl igyekszem felvazolni
azt, hogy ez az 0sszeegyeztethetetlenség a kereskedelmi csatornak esetében mennyire
neheziti meg (vagy lehetetleniti el) az egyhazi iizenet hagyomanyos, paleotelevizids érte-
lemben vett kozlését, masfel6l pedig arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy alkalmas-e
a kozszolgalatisag arra, hogy 0sszeillessze az els6sorban lelkiekben zajld, spiritudlis hit-
életet és ennek megnyilvanulasait a tomegmédia bizonyos el nem hanyagolhaté szeg-
menseivel.

A TARSADALMI JELENLET

A 20. szazad technikai modernizaciéja lehet6vé tett egy rétegzettebben kozvetitett tarsa-
dalmi jelenlétet, azaz egyre tobbféle mediacids eszkozon keresztiil jut el az Ige a hivok-
hoz. Fontos kiemelni azonban, hogy az egyhaz nem csak kifelé tajékoztat, tehat nem csak
szakralis kommunikaciét folytat.

5 ,Vagyis az eddigi diskurzus attekintésébdl az vilaglik ki, hogy egyhaz és média kapcsolatanak
elemz6i a tomegmédia megnovekedett jelentéségét kétségteleniil felismerték, de talan annak jel-
lemzdi és a vallasi, egyhazi lizenetnek a tdmegmeédia teriiletén tapasztalhatd sikertelenségének
mélyebb okai néhany kivételtdl eltekintve, kevésbé keriiltek az értelmezések kdzéppontjaba.” Uo.
6 Uo.
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A vallalatok esetében hagyomanyosan kétféle iranyt kommunikaciérél beszélhe-
tlink:” a bels6rdl, ami a szervezeten beliil a vezet6k és vezetdk, a vezetk és a beosztottak,
illetve a beosztottak és beosztottak kozotti kommunikaciot, valamint a kils6rol, ami a
szervezet és annak kdrnyezete, és a tdrsadalom felé iranyulé kommunikaciét foglalja ma-
gaba. Ez utébbi alapjan alakul ki az adott vallalatrdl az imazs, tehat a kiils6 kommunika-
cié eredményessége a bels6 kommunikacio fliggvénye. A katolikus egyhazat persze nem
lehet egy hagyomanyos értelemben vett vallalattal azonositani, azonban kommunikaciés
feliil azonban az egyhazak esetében meg kell emliteniink magat a transzcendenst, illetve
az e felé iranyul6 kozvetett (vagy kozvetlen?) kozlési formakat, igy korvonalazhato egy
harmadik kommunikacios irany is. Ez a kommunikaci6 a szenttel val6 érintkezés, ami a
hit® altal legitimizalodhat. Ebben az esetben tehat nem beszélhetiink sz6 szerint értendd
dialégusrol, mivel a hivék és az egyhdaz is a hit tapasztalatan keresztiil 1éphetnek kap-
csolatba a szenttel. A transzcendenstdl az egyhdz, illetve az egyhazon és a képvisel6in
keresztiil a hivek felé irdnyulé kommunikaciérél nem vagy nem ilyen egyszeriien beszél-
hetiink.’

A Médiakutaté 2010. 6szi szamaban Szabé Lajos A liturgia, az egyhdzi ritusok, a szim-
bolikus funkciok és a tomegkommunikdcié kapcsolata cimi irdsaban megfogalmaz ha-
rom olyan kérdést is, ami szorosan kotheté ehhez: Hogyan nyilatkozik meg Isten titka
a kiilonb6z6 kommunikacids csatornakon? Mennyire valik atélhetévé az istenélmény a
médidban megjelend vallasi miisorok kozvetitésében? Mi jut el és mi nem a hiv6hoz az
egyhazi cselekménybdl?'? (Ez utébbi kérdés esetében az egyhdz mint kozvetit6 szerepel
a transzcendens és a hivék kozott.) Az emlitett cikkben feltett kérdések koziil ez a harom,
illetve az ezekre megfogalmazodott valaszok kdrvonalazzak leginkdbb a kommunikacids

7 ,A public relations szakma szerint egy intézmény belsé kommunikaciéja felel6s azért, hogy mi-
lyen kép alakul ki az intézményrdl annak kornyezetében, hiszen csak akkor lehet sz6 eredményes
kiils6 kommunikacidrdl, ha az intézmény belsé kommunikacios rendszere egységes és rendezett.”
Korpics Marta, WILDMANN Janos, Valldsok és egyhdzak az egyestilt Eurépdban, Bp., Typotex, 2010,
300.

8 ,[a] kapocs, amely a hagyomany szerint [stent és az Istenrdl sz616 meggy6zodéseket dsszekati,
nem mas, mint a hitbizonyossag. Ha viszont ez a kapcsolat felbomlik, akkor ugy tiinik, hogy bar
a hit dialégusra bocsathatd hipotézissé alakult at, a hitbizonyossag - amely sokak szamdra a hit
egzisztencialis magja - nyilvanvaléan épp ezaltal reked meg valahol” Armin KREINER, Pdrbeszéd
és igazsdg viszonya az egyhdzban, ford. VIK Janos = Szakrdlis kommunikdcio, szerk. KORPI1cS Marta,
P. SziLczL Déra, Bp., Typotex, 2007, 151.

9 Kommunikacionak tekinthet6-e egy-egy isteni megnyilatkozas: szobor- és képkonnyezés,
csodatétel, tudomanyos mddszerekkel és magyarazatokkal nem bizonyithaté megjelenése a
transzcendesnek? Ez a problémakoér hosszas vizsgalddast és kutatast igényelne, erre a dolgozat
nem tér Kki.

10 SzaBO Lajos, A liturgia, az egyhdzi ritusok, a szimbolikus funkciok és a tomegkommunikdcié kap-
csolata, http://www.mediakutato.hu/cikk/2010_03_osz/06_liturgia_ritus_tomegkommunikacio
[Letoltés ideje: 2014. marcius 25.]
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irdnyokat. Az altalam elkészitett (nem reprezentativ) kérdéives kutatas!! a hivék, nem
hivek, fiatalabbak, id6sebbek és kiilonbo6zé vallasi felekezetekhez tartozok szemszogé-
bél igyekszik vizsgalni ugyanezt, bar ezekre a kérdésekre a mintavétellel 6sszevetve sem
lehet egyszerti, pontosan koriilhatarolt valaszokat adni.

A KOZVETITHETOSEG PROBLEMAJA

Szab6 Lajos nagyon pontosan ravilagit még egy hasonlosagra az egyhaz és a mé-
dia miikodése kozott: a kinyilatkoztatas, a kozlés és a titok, az elhallgatas kett&ssége
mindkett6nél jelen van. A katolikus egyhaz esetében ezt az elhallgatast tavolroél, az ol-
tariszentségtol fizikailag és mondhatni szimbolikus értelemben is messzir6l, de mégis
bevonddva a felajanlas folyamataba, ahitattal szemléli a hivé (kérdés, hogy ez az dhitat a
televizié altal kozvetitve is megmarad-e?). A média esetében az elhallgatas sziikséges és
megkeriilhetetlen. Ez beépiilt a mindennapjainkba a szelekcid és a kiemelés elve mellett,
de semmiképpen sem okoz olyan érzelmi magassagot és atlényegiilést, mint amit
egy katolikus hivének a felajanlas folyamataban jelen levd ,titok”. A katolikus egyhaz
esetében a titok jelentése nem a szd szoros értelmében vett ,eltitkolni, rejteni valé” (bar
a gorog és a romai katolikusoknal is bezarva és csak a szentmise egy adott iddszakaban
megmutatott, kinyilatkoztatott szentségrdl van szd), sokkal inkabb tartalmazza ez a
transzcendenshez kothet6 megmagyarazhatatlansagot, a jelen levés, jelen-nem-levés
kett6sségét (Krisztus teste és vére jelen van a szentmisén, illetve a hivek , magukhoz
vehetik”, de természetesen ez a jelenlét csak a hit altal legitimizalodik).

De hogyan vélekednek azok, akik a televizié képerny6jén keresztiil kapcsolédnak
be egy-egy kozvetitett misébe, istentiszteletbe? Megmutathatd-e egyaltalan a transzcen-
dens, a szent egy kozvetett, televizion keresztiili milisorsugarzas folyaman és be tud-e
vonodni egy, a szentmisék és istentiszteletek vilagaban idegen szemlél6 a kozvetitett
adasokba?

SZEMELYES RESZVETEL VAGY KOZVETITETTSEG?

A kérdéiven a fizikai jelenlét jelent6ségére vonatkozott az 5. kérdés, miszerint: ,Jelent-
het-e teljes értékii részvételt egy kozvetités? Mennyiben jelent ez - a televizi6 médiu-
manak kovetkeztében (kameramozgas, planok) - mas tapasztalatot? Be tud-e von6dni a
televiziéban kozvetitett istentiszteletbe, misébe?” A valaszok koziil kiemelek néhanyat.
Az 1-es szamu valaszolé hazassagabdl kifolydlag romai katolikus, a csaladi hagyo-
many miatt pedig gorog katolikus, aktiv dolgozé, egyetemet/f6iskolat végzett. Véleménye
szerint az egyhazjog alapjan jelenthet teljes értékd részvételt egy kozvetités abban az

11 A kérdoéiveket Nyircsaholyban és kérnyékén, az ismeretségi koromben terjesztettem, végiil
111 késziilt el.
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esetben, ha az egyén beteg, elfoglalt vagy az adott vallast a kdrnyezetében nem gyakorol-
jak (példaul panszlav). Ervényes lehet a mise akkor is, ha a hivé nem folyamodik ehhez
a ,potlashoz” rendszeresen. A televizios kozvetités értékes is lehet, példaul a gorog ka-
tolikusoknadl, ahol az ikonosztaz miatt a felajanlasi folyamatot nem lehet latni teljes egé-
szében, a kamera viszont bepillantast enged ezekbe a pillanatokba is. A kamerak olyan
perspektivat tudnak elénk tarni, amire emberként nem vagyunk képesek: ,angyali” felsd
kameraallas, ,béka” als6 kameradllas. Sajat szemiinkkel csak a racionalis valdsagot lat-
juk, a mlivészi attitlidot csak a kamera képes megmutatni.

A 2-es szamu valaszol6 gorog katolikus, nyugdijas. Ugy gondolja, nincs kiilonbség a
televizioban kozvetitett mise és a személyes tapasztalat kozott. Kifejezetten szereti, ha a
kamera a mise alatt bemutatja a templomot, kivancsi a festményekre, szobrokra, igy tud
hitelesen bekapcsolédni az adott ,tavoli” kozvetitésbe. Nem zavarja, ha a hiveket is mu-
tatjak a mise alatt, mivel ez hozz4 tartozik az eseményhez.

A 3-as szamu valaszol6 gorog katolikus, felsoktatasi intézményben tanul. Szerinte
a személyesség sziikséges és elengedhetetlen, igy nem kalandozik el a figyelme a mise
alatt, jobban at tud szellemiilni, aktivan énekel, imadkozik. Abban az esetben engedé-
lyezhet6 a tdvolmaradas, ha az egyén sulyos beteg vagy dolgozik. A kozvetitett mise lat-
hat6bba teszi azokat a zavard tényezdket, amik ugyan jelen vannak akkor is, ha elmegy az
ember a templomba, de akkor elsésorban nem arra figyel.

A 4-es szamt valaszolé reformatus, de nem tartja a vallasat, nyugdijas. O felhabori-
tonak érzi a kozvetitett istentiszteleteket, mert kozeli képeket ad az egyes hivekrdl. ,Ne-
kem semmi k6zom ahhoz, hogy ki sir, ki alszik. Az elérzékenyiilést mutatjak, de milyen
alapon?” Személyiségi jogokat sért6 ez, hiszen a templom maganiigy, de egy-egy kozve-
titést orszagosan is sugaroznak, igy ez az intimitas megsziinik. Kifejezetten zavarénak
latja, hogy a kozszolgalati adok vallasi szolgalatot tesznek. Szerinte az egyhdzaknak sajat
csatornat kellene tartani. Osszeegyeztethetetlen, hogy a kabaré és a hirad6 kozé becsem-
pésznek egy papi aldast, ehelyett az egyhazi radiok az elfogadhatoak.

Az altalam megkérdezett hivé televiziénézok korében sokkal elfogadottabb egy koz-
vetités, hiszen 6k a szentmise és istentisztelet barmelyik percében be tudnak kapcsoléd-
ni a gyakorlatba, mivel van el6zetes tudasuk. A nem hivék esetében a kozvetitésbe vald
bekapcsolddas nehezen térténik meg. Ha elmennek a templomba, akkor a jelenlevékhoz
hasonléan végzik a mise, istentisztelet gyakorlatat, emellett maga az épiilet hangulata, a
festmények és a képek 0sszhangja, az énekek és imadsagok egyiittesen segitik az elmé-
lyiilést, ez altal a kozosségbe valé bevonddast. Ha viszont csak a képernyd el6tt nézik a
kozvetitést, akkor a figyelmiik irdnyitott, hiszen azt 1atjak, amit az adott kdzvetités készi-
t6i lattatni engednek, ezaltal nincs meg annak a lehetdsége, hogy 6nalléan és személye-
sen megtapasztaljak a misébe, istentiszteletbe val6 bekapcsolodas élményét. A televizion
keresztiili kozvetités szamukra személytelenebb, hiszen nem feltétleniil ismerik az adott
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egyhazkozosséget, a gyakorlat menetét, a misézd papot, az énekeket, igy olyan, mintha
egy idegen nyelvi el6adast hallgatnanak.

Egyszerlibben menne a bekapcsol6dads a nem hivék szadmara abban az esetben, ha
ezek modernizalva lennének kozvetitve? A szentmisék és istentiszteletek tobb szaz éves
hagyomanyok alapjan zajlanak. A modernizalasuk egyszerre a hagyomanyoktél valé el-
szakadast és Uj hagyomanyok teremtését is jelentheti, de a valaszolok szerint ahol évtize-
dek 6ta a megszokott rend szerint zajlik minden szakralis tartalom kozvetitése, ott nem
érdemes ilyen djitdsokat bevezetni. Erdekesség, hogy azok, akik nem tartjak vallasukat
vagy nem tartoznak egyik felekezethez sem, tobbségében fontosnak tartjak a misék, is-
tentiszteletek modernizaciojat.

AZ EGYHAZ ES A MODERN TECHNIKA

s sz

ni az lizenetatadast lehetdvé tevd talalkozasokat, mennyire tudja 6sszehangolni a kiils6
és a bels6 kommunikaciéjat, képes-e betolteni kozvetitd szerepét és be tudja-e épiteni
sék és istentiszteletek kozvetitésével leginkdbb a hivéket szolitjdk meg. Ahhoz, hogy az
egyhazak tlizenetiiket, az Evangéliumot szélesebb, nem feltétlen csak hivokbdl allé befo-
gaddi réteg szamara is kozolni tudjak, ki kell hasznalniuk a modern technika és a médi-
umok adta lehet6ségeket. 1975-ben VI. Pal papa apostoli buzditasaban gy nyilatkozott,
hogy ,[az egyhaz] mulasztassal vétkeznék az Ur el6tt, ha nem hasznalna fel e hatalmas
segitséget, amelyet az emberi értelem naprol napra jobban tokéletesit”.'? 1975-ben, illet-
ve ettdl kezdve folyamatosan ez a kiildetés all az emberek el6tt: felhasznalni a technika
adta lehet6ségeket.

A vallasi miisorok azonban - ahogy errél a mintavétel is szdmot ad - csupan a mo-
dern vivmanyokra, digitalizdlédasra és azonnalisdgra épitve talan nem érhetnek célt
azoknal, akik egyébként nem kovetik nyomon az egyhaz tevékenységét. A kérd6ivek alap-
jan igazolhat6 az az altalanos elképzelés a vallasi és egyhazi miisorokkal kapcsolatban,
hogy nem haladnak a korral, nehezen modernizalhatdk, bar a megkérdezettek 32%-a
elégedett a miisorok minéségét tekintve. Ok tobbségében a valésziniileg konzervativabb
szemlélet(i nyugdijasok, kevesebben vannak kéziiliik aktivan dolgozék és tanuldk. Erde-
kesség, hogy a gorog és romai katolikus hivék tobbnyire elégedettek a miisorok megjele-
nésével, ezt magyarazhatja a katolikus felekezetek hagyomanyokhoz val6 ragaszkodasa-

12 VI. Pal papa, Evangelii Nuntiandi: az Evangélium hirdetése - kezdetii apostoli buzditdsa a katoli-
kus egyhdz piispékeihez, papjaihoz és hiveihez az evangelizdciérél a mai vildgban - 1975. december
8., Magyar Katolikus Piispoki Konferencia, http://uj.katolikus.hu/konyvtarphp?h=121 [Letoltés
ideje: 2014. december 27.]
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nak hangstlyozasa. Tulzottan modernnek viszont senki sem tartja a sugarzott adasokat.
Mi nevezhet6 modern vallasi és egyhazi miisornak?

Czigany Gyorgy a 90-es évek elején az MTV vallasi miisorok f6szerkeszt6jeként olyan
adasokat akart késziteni, melyek felkelthetik a nem vallasosak figyelmét is, kozérthet6ek
és ,élesztéként jarjak at a médiumok miisortevékenységét”.!®> Ennek értelmében olyan
miisortipusokat fejlesztettek ki, melyek a nem vallasosak szamara is érdekesek lehetnek.
A kotelez6” ahitatok, liturgidk, szentmisék mellett helyet kapott a portrémisor, a stu-
didbeszélgetés, a magazinmiisor, megjelentek az ifjisdgnak sz6lé programok is. Czigany
Gyorgyék a kilencvenes évek elején probaltak szinessé tenni az akkor éppen alakulé val-
1asi televizids kindlatot, és ez husz évvel ezel6tt valdszintileg modernnek és kell6képp
kozonségcsalogatonak is bizonyult. Viszont figyelembe véve a mai kindlatot, a m{isorti-
pusokon alig vagy épp, hogy nem tortént annyi valtoztatas, ami fel tudna venni a versenyt
a kereskedelmi, de még a koztelevizié csatorndinak misorkindlataval és strukttraival.
Vajon elég lenne megvaltoztatni a vallasi és egyhazi mlisorok megjelenését, felruhazni
azokat olyan, a kereskedelmi csatornakbol jol ismert effektekkel és animaciokkal, ami
odakoti a nézoket a képernyd elé? Vagy alapjaiban kellene modernizalni a vallasi és egy-
hazi miisorszolgaltatas tipusait?

A televizidzasi szokasaink megvaltoztak az elmult évtizedek soran. Mig 1989-ben
tobb, mint egymillidan lattdk a nem is a hazai publikumnak szant hanuka-istentiszteletet
(feltételezhetd, hogy nem egymilli6 izraelita hiv ilt a képernyd el6tt), ma mar csak a
legnézettebb és legsikeresebb kereskedelmi televiziés programok hoznak ekkora nézett-
séget. A vallasi és egyhazi mlisorok nem vehetik fel a versenyt a kereskedelmi televizidok
folyamatosan boéviil6 kinalataval, viszont nem is val6szin(, hogy ez a célja a miisorszer-
keszt6knek, hiszen ma mar sokkal szegmentaltabb a néz6i érdeklddés.

MUSORTIPUSOK: PALEO- VAGY NEOMODELL?

Horvat Janos magyar Gjsagir6, miisorvezetd Kell-e rekldmozni az egyhdzat? cimi
munkajaban a kovetkezo6t irja: ,[..] egy hagyomanyos istentisztelet-kozvetités csak
nézoket teremt, nem pedig résztvevéket. A televizios miisorok meditativabbak,
bensdségesebbek kell legyenek. Be kell vonniuk a néz6t az egytittgondolkodasba. [...] El
kell mozdulni ebbe az iranyba, a stlypontnak at kell tolédnia azokra a vallasi miisorokra,
melyek az emberek konkrét kérdéseire, napi gondjaira, erkdlcsi problémaira adnak vala-
szokat, vagy ha nem is valaszokat, de modelleket, esetleg csak gondolatokat; és mindezt
mai, modern nyelven teszik.”'*

13 DoBszAY Janos, Allam, egyhdzak Magyarorszdgon, Bp., Egyhazférum Alapitvany, 2004, 67.

14 HORVAT Janos, Kell-e rekldmozni az egyhdzat? Magyar Pax Romana, http://www.
magyarpaxromana.hu/kiadvanyok/egyhazkommunikacio/horvat_janos.htm [Letoltés ideje:
2014. december 27.]
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Horvat Janos - bar nem emliti konkrétan a két terminust - irasadban arra hivja fel
a figyelmet, hogy a vallasi és egyhazi misoroknak el kell hagyniuk a 20. szdzadvégi
paleoteleviziézas modelljét és helyette a kozvetlen és interaktiv neoteleviziézasra kell
épiteni. Mig a paleotelevizié Maksa Gyula megfogalmazadsaban ,pedagoégiai jellegli kom-
munikacids szituaci6”,'* addig a neotelevizié mar nemcsak a valdsag megmutatasara to6-
rekszik, hanem a televizio és a néz6k kozotti kapcsolat fenntartasara. A vallasi és egyhazi
adasokrol valo elképzelés maig meglehetdsen konzervativ, emiatt nem is tudjak kihasz-
nalni a médium adta lehet6ségeket: az elmult huszonharom évben nem igazan tortént
reform a miisorokat tekintve, vagy ha mégis, akkor az adott miisor a nézéi elégedetlenség
miatt megbukott.

Eletkortdl és felekezettdl fiiggetleniil a megkérdezettek koziil igen sokan ismerik
a mar emlitett A Szévetség cimii csaladi-vallasi vetélkeddt. A valaszolok tobbsége
elismerden nyilatkozott a jatékrdl, az ellenz6k pedig nem a mlsorstruktarat kritizaltak,
hanem azt, amit A Szévetség képvisel: mindannyian ugy gondoljak, hogy sem a Biblidt,
sem a vallast nem lehet jaték és nevetség, de legf6képp pénznyeremény targyava tenni.
Ez a miisor vehetd az egyhazak neotelevizids torekvéséhez, de a vélemények azt mutat-
jak, hogy valamiért mégsem tudnak minden néz6nél sikeresek lenni az ilyen tipusu prog-
ramok. Pedig a miisor készit6i arra torekedtek, hogy egy olyan miiveltségi vetélked6t
hozzanak létre, ami élvezetes és szdérakoztat6 formaban képes ravilagitani a Biblia egyes
részleteire. Célkitlizéstikben'® kifejezetten neotelevizios torekvések mutatkoznak meg,
ami a hagyomanyos adasokhoz szokott hivék szemében visszatetsz6, viszont a fiatalab-
bak és a csupan érdekl6désbol bekapcsolddo nézok tidvozolték a kezdeményezést.

KONKLUZIO

A Magyarorszagon a nyugati orszagokhoz képest késve lezajlott médiaforradalom a ki-
emelés-elhallgatas elve alapjan miikodve az egyhaz képvisel6inek attitidje ellenére is
képes befolyasolni az egyhdz kommunikativ tevékenységét. A kiemelés-elhallgatas elv,
illetve a Luhmann altal megnevezett hdrom dimenzié szerint a média csak olyan miiso-
rokat var el, amelyek hirértéket generalnak, fokozottan figyelemfelkeltéek, és kell6képp
kozonségcsalogatdak a nyereségorientalt piacon. Ezért az egyhdzak szamara a kozszol-
galati média-megjelenésben nem marad mas a médiatérvény értelmében kotelez6en

15 MAKSA Gyula, A paleoteleviziétél a neotelevizidig - és tovdbb, Debreceni Disputa, 2007/10, 35.
16 ,A Szovetség a klasszikus és modern 6tvozete: misztikus és mitikus kontdsbe 6ltoztetve tarja
fel az emberi kultura szerteagazo torténetét, segitségiil hivva az emberiség egyik legfontosabb
kulturalis »alapkovéte, a Bibliat, mikdzben mindségét, képi megvaldsitasat és szinvonalat tekint-
ve egyarant arra torekszik, hogy nemzetkozi szinten is egyediilalld és piacképes kezdeményezés
legyen, mint eredeti, hazai gyartasu, televizids miisorkonstrukci6. "http://archiv.evangelikus.hu/
kultura/a-szoevetseg-2013-televizios-csaladi-vetelkedot-inditanak-a-bibliarol [Let6ltés ideje:
2014. december 27.]
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kozvetitett innepeken, ceremdnidkon, az évek 6ta szinte valtozatlan miisortipusokon,
illetve az egyhazon beliili konfliktusok kozvetitésén kiviil, melyek kizardlag a kiils6 és
bels6 kommunikacié nehézségeihez, végiil eredménytelenségéhez vezetnek, ezaltal
gyengitik a szervezeti felépitettséget. A modern médialogikdhoz mérten az egyhazak tul
konzervativak, elvontak, szervezeti formajukban tilzottan rogzitettek és abszolut igazsa-
gokat fogalmaznak meg: ezen jellemz6k miatt az egyhaz egy kotottségekkel, néhol bigott
elvarasokkal rendelkezd intézménynek tlinik.'’

A 2005-ben XVI. Benedek papaként hivatalba lépett, egykori Ratzinger biboros az
egyhazi feladatvallalast ezzel teljesen ellentétesen fogalmazta meg: ,Az Egyhazzal egytitt
valé 1ét [...] - amely allitélag csupdan infantilitas és fliggéség -, valdjaban [...] batorsag a til-
takozdasra és szabadsagra, hogy lazadjunk az uralkodé véleményekkel szemben - szabad-
sag, amely egyben szilard alapot is ad nekiink, és ezt nem az egyhaz talalta ki maganak.”®
A tények azonban azt mutatjak, hogy ez a tiltakozas, ez a 1dzadas az uralkodé vélemé-
nyekkel és tendencidkkal szemben nem abszolutizalhat6 a modern médiatechnol6gidk
egyhazi eszkoztarbol vald kizardsaként. Ugyanakkor azt is latnunk kell, hogy - amiként
a dolgozat is bizonyitani prébalta - a hagyomanyosabbnak mutatkozd egyhaz-reprezen-
tacidk a hivék szamara dsszeegyeztethet6bbek a konvencionalis egyhazképpel, mint a
neoteleviziés modellek. Ezért lehet, hogy miutdn az egyhazi és vallasi miisorok megpro-
balnak a legfrissebb televizids adastipusként érvényesiilni és igy béviteni a célcsoportju-
kat, végll mégis kénytelenek mindig visszatérni a paleoteleviziés modellek technikaihoz,
hogy a konzervativabb hivék népes néz6i csoportjat ne veszitsék el.
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Feldmann Fanni (1992) Fert6szentmiklés. A DE-BTK anglisztika diszciplinaris mes-

terszakos hallgatdja, a Hatvani I[stvan Szakkollégium tagja és a DETEP résztvevdje.

Feldmann Fanni

B FERFI ES NO?

A NEMI KATEGORIAK BINARIS OPPQZICIQJANAK
LEBONTASA DJUNA BARNES EJERDO CIMU REGENYEBEN

A nemiség altalaban kétosztatu fogalomként él az emberek tudataban. Valaki nének vagy
férfinak sziiletik, n6ként, illetve férfiként éli le az életét, majd néként vagy férfiként hal
meg. Azonban a 20. szazad feminista teoretikusai koziil mar Simone de Beauvoir is fel-
hivta a figyelmet arra, hogy valaki nem nének sziiletik, hanem azza valik.! Vagyis az, amit
a koztudat nének tart, az csupan egy 6nkényesen ndiesnek kikialtott jellemz6kbol felépi-
tett szerep, igy a férfias-ndies fogalompart sokkal inkabb egy skalahoz lehetne hasonlita-
ni, mintsem két ellentétes polusként elképzelni.

Mindez kiemelkedd médon jelenik meg Djuna Barnes Ejerdé cimt, 1936-ban irédott
regényében. A 20. szazad elsé felében tevékeny amerikai iron6 kevésbé élénken él a koz-
tudatban, de a feminista kritika felhivta ra a figyelmet, hiszen a miiben a nemiség kérdése
kozponti szereppel bir. A szoveg f6hdseinek jellemrajzaibdl és kapcsolataik torténetébol
épil fel, éppen ezért lehetdség nyilik benne arra, hogy kiilonb6z6 helyszinek, torténelmi
id6k mutatkozzanak meg. Lathatjuk a 19. szazad végi Bécset felvillanni, és bepillantast
nyerhetiink az 1920-as évek Eurdpajaba és Amerikajaba is. Mindez atsziir6dik a regény
f6 karaktereinek, Nora Floodnak, Robin Vote-nak, Felix Volkbein baronak és Matthew
0’Connor doktornak a tekintetén. gy tehat mar a szoveg idejében és helyszineiben is
megmutatkozik az a keveredés, ami nemcsak a regény cselekményét hatja at, hanem azt
is, ahogyan a nemek fogalmat kezeli. Utaltam mar ra, hogy a mi egyik centralis témaja
ezen koncepciok mesterségessége.

Azonban a szdveg tovabb is megy anndl, hogy szinre vigye a férfi és n6 fogalmanak
6nkényességét Ahogy arra Andrea L. Harris ramutat, a regény a férfi és a né alapvet6
a férfias és noies kategoéridk nem vagylagos valasztas eredményeként, egy skala két vég-
pontjaként jelenhetnek meg, hanem valasztasi lehet6ségek nyilt és Osszetett teriilete-

1 Simone de BEAUVOIR, A mdsodik nem, ford. GOROG Livia, SOMLO Vera, Bp., Gondolat, 1971.
2 Andrea L. HARRIS, Other Sexes, Rewriting Difference from Woolf to Winterson, Albany, State Uni-
versity of New York Press, 2000, 87.
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ként.? Ez a folyamat képezddik le a regény, szigorian véve egyik nemi kategdriaba sem
sorolhato karaktereiben: Djuna Barnes regénye nemcsak a férfi és nd tarsadalmi nemek
szerep-mivoltara mutat ra a teremtett alakokon és kapcsolatrendszeriikon keresztiil, ha-
nem a tarsadalmi nem fogalmanak alapjaul szolgald binaris oppoziciot is lebontja. Emi-
att a regény szerepléit egyfajta kiviilallosag, idegenség, massag jellemzi. Kiviil esnek a
kétosztatu férfi vagy né felosztason, hiszen ami ,, mas”, az nem felel meg a ,normalis” le-
frasara hasznalt mesterséges koncepcidknak, és véleményem szerint éppen ez az, amire
T. S. Eliot a regényhez irt el6szavaban utal, amikor arrél beszél, hogy érthetetlen médon
él6k a karakterek.

A regény egyik kozponti figuraja Robin Vote, akinek hatasa, cselekedetei, érzel-
mei a szoveg fontos mozgatérugoi, hiszen Robin egyszerre anya, feleség és leszbikus sze-
ret6 is. Figurajaban mar dnmagaban is két szinten jelenik meg a massag, amelyek aztan
komplex egységgé fonddnak dssze. E16szor is a maszkulin és a feminin kategéridk nem
vagylagosan jelennek meg Robinban, hanem egylittesen. Biol6giai neme ugyan egyértel-
miien noi, kiilsejében, szokasaiban és érzelmeiben mar keveredés jellemzd. A kiilseje egy
fias lanyé, aki rendelkezik ugyan a n6i nem masodlagos nemi jegyeivel, de hajat rovidre
nyirva hordja, fids ruhdkban jar, valamint fitilkra és lanyokra egyarant jellemzg jatékokkal
is szivesen jatszik, példaul ,a vasutjaival meg az allataival, a felhtizhaté autéival meg a
babaival, az iiveggolyodival meg a katonaival”* Noiességét erdsiti, hogy mindharom part-
nere, Felix, Nora és Jenny is idealizalja 6t, valamint 6 valik szdmukra a vagy targyava,
ami pedig a férfikozpontd irodalomban a nék , kivaltsaga.” Nora Robinban a ,természetes
és egzotikus animalitast” latja,® Felix , 6rokre rogziilé kép”-nek tekinti, aki ,megfert6zott
multhordozd”, s ,hangjaban az elragadtatas arnyalata” hallhatd. (48.) Jenny szamara pe-
dig a prédat jelenti, hiszen ,csakis valaki mas szerelme lehet az 6vé”. (100.) Szexudlis
magatartdsaban is hasonlé eldontetlenség mutatkozik, hiszen férfiakkal biztosan, és
feltehet6en nokkel is 1étesit testi kapcsolatot, habar ez utébbirél nem kapunk explicit
példat a regényben. Erzelmei viszont egyértelmiiek, csak néket szeret, ami hozzajarul
karakterének massagahoz, hiszen néi biol6giai nemmel rendelkezik, ezért a heterosze-
xualis beallitottsagu tarsadalomban kiviilallé lesz.

Robin massaga, kirekesztettsége egy masodik szinten is megmutatkozik, mivel hol
allatiasnak, hol emberfelettinek tlinik. Vadallatias vonasai mar els6 megjelenésekor fel-
tlinnek, hiszen ,a szalonba szorult dzsungel kdzepén” (46.) pillanthatjuk meg el6szor,
és olyan képek tarsulnak hozza, amelyek sokkal inkabb allatiassagat hangsulyozzak: ,fe-

3 Uo., 63.

4 Djuna BARNES, Ejerd()’, ford. SZEKY Janos, Pozsony, Kalligram, 2003, 143. - A tovabbi idézetek
oldalszamait a f6szovegben, zardjelben kézlom. (F. F)

5 Dianne CHISHOLM, Obscene Modernism: Eros Noir and the Profane Illumination of Djuna Barnes,
American Literature, 1997/1, 167-206.

6 HARRIS, i. m., 87. Harris a biolégiai nem, tarsadalmi nem, szexualis magatartas és érzelmek né-
gyes szempontrendszerét alkalmazza.
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nevadak irisze”, ,fékusza nem szelidiilt olyanna, hogy ember szemébe nézhessen”. (48.)
Bonnie Kime Scott felhivja a figyelmet az emberi és allati pillantds 6sszekapcsolodasanak
fontossagara a miiben, ami Robin esetében kiemelkedd jelentéségli. Noraval valé megis-
merkedésiik alkalmaval példaul a cirkuszi oroszlan néz Robin szemébe, a regény utolso
jelentében pedig Nora kutyajaval kertl szoros kapcsolatba.” O’Connor doktor egyenesen
kijelenti roéla, hogy ,nem tartozik a human tipusba - n6i bérben foglyul ejtett vad 1ény”.
(142.) Ahogy Bollobas Eniké fogalmaz: ,Robin nem irhat6 le sem a férfisdg/néiség bina-
ris kategoriai, sem kizarélag emberi jegyek segitségével.”® Tehat nem beszélhetiink nala
vagylagossagrol: nem ember vagy allat Robin, sokkal inkdbb az ,és” kot6szot kell hasz-
nalnunk.

A masik véglet, az emberiség felett allo, isteni szféra is megjelenik alakjaban, ugyan-
is Felix kerubokkal valé hasonlatossagot vél felfedezni Robinban, hiszen a lany ,a rene-
szansz kori szinhazak kerubjait idézte”. (51.) A foldontuli 1ényekkel valé parhuzamba
allitas egyrészt Robin emberiségen kiviiliségét hangsilyozza, masrészt nemtelenséget
kolcsonoz neki, hiszen ez jellemzdje a keruboknak. ,Szinhazi” voltuk rdadasul a szere-
pek jelenlétét sugallja. Azonban most sem kizarélagos kategéridkrol van szé: Robin ha-
sonlit ugyan a kerubokra, de nem azonos veliik. Ezaltal megmaradhat masnak anélkiil,
hogy barmilyen binaris oppozicid egyik végpontjaként kellene értelmezniink. Monique
Witting elméletébdl kiindulva - aki szerint a leszbikust nem tekinthetjiik nének, mivel a
né mint nemi kategéria csak a férfi vagy n6 binaris oppozicion beliil jelenhet meg - Robin
kiviilallésaga még izgalmasabb képet mutat. Rdadasul Witting még ennél is tovabb megy,
hiszen azt allitja, hogy akik egyik tarsadalmi nem kategoridjaba sem esnek bele, azok

Al B 3 SEVBEYl nemcsak a tarsadalmon, hanem az emberi-
T el ségen is kiviil rekednek.” Robin egyszerre
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Ve e férfias és ndies, és esik tavol mindkét kate-
Sy A 2/01/

3] 433434437 gobriatodl, hiszen leszbikusként harmadik ne-
el miivé valik. Ebbél kovetkezik, hogy kiviil ke-

5567220260401 riil az emberiségen, és egyszerre lesz allatias
52739537881 6557470313842

0752697¢

és emberfeletti 1ény. Ez a massag azonban
Robinban nem tudatosul, nincs tisztaban sa-
jat idegenségével. Emiatt nem tudja kézben
tartani életének eseményeit, a regény folya-
man ugyanis egy passziv sodrddas, illetve
otthonkeresés jellemzi 6t. Otthonra probal
lelni Felixszel, Noraval, Jennyvel létesitett

300352838

7 Bonnie Kime ScoTT, Refiguring Modernism, Postmodern Feminist Readings of Woolf, West, and
Barnes, Indianapolis, Indiana University Press, 1995, 112.

8 BoLLOBAS Eniké, Az amerikai irodalom torténete, Bp., Osiris, 2006, 449.

9 Judith BUTLER, Problémds nem, ford. BERAN Eszter,VANDOR Judit, Bp., Balassi, 2007, 113.
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kapcsolataiban, varatlan elutazasai, eltlinései, éjszakai kimaraddasai a regény soran szin-
tén ezt a probalkozasat abrazoljak. Nem reflektal viszont sajat massagara, nem gy, mint
Matthew O’Connor doktor.

Matthew 0’Connor egyfajta értelmezéi poziciét tolt be a regényben. Ugy véli, ko-
randl és tapasztalatainal fogva jogosult arra, hogy a tobbi karakter életét, érzéseit kom-
mentdalja, magyarazattal lassa el, amelyeket a beszélgetések soran egy bizonyos tanitéi
szandékkal meg is oszt veliik. Alakja érdekes médon sok tekintetben Robinéval parhu-
zamos. A férfias és ndies jellemvonasok benne is keverednek, 6t is idegenség jellemzi, és
akarcsak Robinnak, O’Connor doktornak is az azonos nemfek jelentik a vagy targyait.
Els6ként tehat Andrea L. Harris négyes szempontrendszerét felhasznalva érdemes meg-
vizsgalni, hogy milyen férfias és néies jellemzdkkel bir a transzvesztita négyogyasz.'
Biologiai neme egyértelmten férfi, habar 6 arra vagyik, hogy n6 lehessen: ,én magas
szopranra vagytam, [...] akkora méhre, mint egy kirdlykamra, és olyan hetyke mellekre,
mint egy haldszsoner arboccsucsa.” (94.) Az 6 esetében tehat mar a bioldgiai nemnél is
megjelenik a férfi és n6 d6sszekeveredése, még ha csak a vagyak szintjén is.

Tarsadalmi nemi hovatartozasa szintén keveredést mutat, akarcsak Robin esetében.
Lopva festi az arcat, szobajanak rejtekében néi ruhat és pardkat visel. A doktor szobaja-
nak leirasakor olvashatd egy elejtett megjegyzés a haskot6rol, ami jelzi, hogy , ez a sok néi
cicoma nemi bajban szenved” (83.), vagyis felhivja a figyelmet a nemi katego6riak kevere-
désére. Akarcsak Robin, a doktor személye is tulmutat azon, hogy pusztan a kétosztatu
nemi koncepciok keveréedénye legyen, az 6 massaga is tobbszinti. Homoszexualitdsa
és transzvesztitasaga miatt 6 is kiviil all az emberiségen, ,névtelenné valt” (86.), és csak
megfoghatatlan személyiségként érzékelhetjiik. A ldnyhoz hasonléan a doktor szemé-
lyében is megjelennek az emberiség alatt és felett elhelyezkedd szférak. A doktor olyan
koriilmények kozott él ugyanis, mint az allatok, a szobajat bet61té biiz, mocsok és rendet-
lenség jelzi, hogy kiviilallosaga miatt az emberiség abjektje lesz.

Emellett - Robinhoz hasonléan - az emberiség felett all6 szféra is megjelenik nala.
Bibliai utalasok ovezik alakjat, Maté evangelistaként, illetve olyan személyként utal ma-
gara, aki kozel all Istenhez. Bibliai torténetekre asszocidlhatunk monolégjai kozben, de
nyelvhasznalataban is megjelennek a lelkipasztori megszoélalasmod egyes elemei, igy
példaul Norat gyermekemnek szolitja.! Az emberiség szférajan beliil is kiviilallé cso-
portot képvisel, mivel harmadik nemiiként definidlja magat, igy megteremti a parhuza-
mot, de egyben a l1ényegi kiillonbséget is 6nmaga és Robin kozott. Robinnal ellentétben 6
ugyanis tisztdban van sajat kiviilallosagaval, ezért reflektalhat 6nnon massagara. Emiatt
képes tudattalanul elejtett szavakként hatd, mégis 6nirdniaval telt megjegyzéseket tenni
sajat magarol: ,menyasszonynak”, ,Vénasszony”-nak, ,elnyfitt ndstényoroszlan”-nak (44,

10 HARRIS, i. m., 87.
11 Illyen példak a szévegben: ,énhelyettem, Maté pap helyett” (43.), ,én az emberek halasza va-
gyok” (99.), ,épp most temettem el egy kivalé fickot”. (111.)
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135, 156.) nevezi magat. Ezaltal azonban Robinhoz hasonlé képet fest magarol. Igy tehat
kettejiik hasonl6saga és kiillonboz6sége sem vagylagos, hanem keveredik az eltérd és az
azonos benntik. 0’Connor doktornak a tudatossaga lehet6séget ad arra is, hogy kommen-
talja a regény eseményeit. Ez a reflektal6 funkcié olyan er6ssé valik, hogy elegyedik a
semleges, egyes szam els6 személy(i narratori hang és O’Connor hangja, ami a regény

Michele Fran hivja fel a figyelmet a doktor beszédstilusanak fontossagara, ami
szerinte O’Connor maszkulinitasat jelzi,'? ezzel azonban csak részben tudok egyetérteni.
A doktor ugyanis valoban férfias attitidokkel bir, amikor 6nmagat abba az értelmezéi, ta-
nitéi pozicidba emeli, amir6l mar szo6t ejtettem, viszont monoldgjaiban rengeteget beszél
onmagarol, érzéseirdl, vagyairol, fajdalmairél: panaszdradata athatja még magyardzo
szandéka kommentarjait is, tehat nem lehet egyértelm{ien a maszkulin kategdriaba so-
rolni. Tovabba Fran szerint az Ejerdd narraciéja a reprezentacié férfias nyelvhasznalatat
ismétli annak érdekében, hogy a néiest ndiesként abrazolhassa.!* Azonban a mar emlitett
keveredés miatt ez - véleményem szerint - eltéré formaban valdsul meg. Tény, hogy a
doktor hangja olyan erdteljessé valik a narracioban, hogy azt ,hatalom”-ként!* vagy ,te-
kintély”-ként'® értelmezhetjlik, ami pedig az irodalmi hagyomanyban a férfiassag attri-
butuma. Nem feledkezhetiink meg arrol azonban, hogy egy transzvesztita n6gyoégyaszrol
van szd, aki megtagadta férfiassagat, és arrél dbrandozik, hogy névé valhasson. Ezaltal a
narracio maszkulin jellege is inkabb a komplexitads irdnyaba tolddik el, nem lehet egyér-
telmiien kiilonbséget tenni férfias és néies hang kézott. Igy én inkabb Bollobas Enikével
értek egyet, aki szerint a , kisérleti forma egyensulyban tartja a férfi és n6i beszéd techni-
kajat”.*

Matthew O’Connor doktor egyetlen valdédi feladata a regény cselekményében,
ahogy arra John McGuigan is felhivja a figyelmet, hogy bemutassa egymasnak Robint és
Felix Volkbein bardt.'” Felix latszolag egyértelmiien férfias jellemzékkel bir, azonban az
6 esetében is megmutatkozik a tarsadalmi nemi szerepek megkérddjelezése. A regény
tobbi karakterétdl eltéréen nala nemcsak a bioldgiai, hanem a tarsadalmi nem, a sze-
xudlis szokasok és az érzelmi kot6dés is férfiassagra utal. Meghazasodik, hazassagaban
dominanciara torekszik, és gyermekaldasra vagyik, csak heteroszexudlis kapcsolatot 1é-
tesit, érzelmei pedig az altala nének latott Robin felé huzzak - tovdbba kézponti szerepet
jatszik életében a férfiassaggal tarsitott nemesség fogalma. Habar mindez egyértelmiinek

12 Michele FrAN, Displacing Castration: Nightwood, Ladies Almanack, and Feminine Writing,
Contemporary Literature, 1989/1, 41.

13 Uo., 48.

14 John McGUIGAN, Against the , Foetus of Symmetry”: Sur-Realism and Djuna Barnes’s Nightwood,
The Journal of the Midwest Language Association, 2008/2, 37.

15 HARRIS, i. m., 92.

16 BOLLOBAS, i. m., 449.

17 McGUIGAN, i. m., 32.
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tlinik, a regény bizonyos koriilményei aldaknazzak maszkulinitasat. Hidba prébal ugyan-
is iranyito fél lenni a hazassagaban, hidba prébalja a sajat elképzeléseinek megfelel6vé
formalni Robint, § ellendll ezeknek a kisérleteknek, Felix ,kevés ahhoz, hogy azza tegye a
lanyt, amivé alakitani remélte”. (54.) Kezdetben Robin a passziv fél, és sem az olvasd, sem
Felix nem érti, miért mond igent a lanykérésre. Ugy tiinhet, Felixnek sikeriilt 6t az enge-
delmes feleség képére formalnia, azonban szinte észrevétleniil atcstszik Robin kezébe a
hatalom. Egyre gyakrabban jar el otthonrdél, mikdzben Felix hazavarja, egyszer még majd-
nem meg is szokik. Erdekes médon a terhességével parhuzamosan zajlik ez a folyamat,
melynek csticspontja a sziilés, és Robin nem sokkal kés6bbi tavozasa.

Fiuk sziiletése egyaltalan nem idilli aktusként jelenitédik meg, fajdalom, kétségbe-
esés és diih kisérik. A gyermek, Guido sem Felix teremtd erejének a bizonyitéka, hiszen a
fia gyenge, beteges és az elméje is sériilt. Rdadasul Felix nemesi multja, amely a férfiak ki-
valtsaga, csupan egy kitalacio, egy Felix apja altal felépitett hazugsag, amelyben azonban
Volkbein baré rendithetetlentil hisz. Az idésebb Volkbein baré még a felmendit abrazold
képet is csak ,megvasarolta, mikor biztosan tudta mar, hogy sziiksége lesz a vérségi alibi-
re”. (22.) Tehat a nemesség eszménye sem ad hozza annyit a férfiassagahoz, mint ameny-
nyire meg is kérddjelezi azt. Mindezen feliil Robin az, akibe beleszeret, réla pedig mar
megallapitottuk, hogy nem lehet teljesen nének nevezni. [gy ez a vonzalom is hozzajarul
Felix férfiassagdnak megkérddjelezéséhez. Rdadasul Robin tadvozasa utdn Frau Mann lesz
a segitétarsa, aki mar énmagaban is atlépi a férfi-n6 binaris oppoziciot. Neve ugyanis a
német asszony és férfi szavakbdl all 6ssze, raadasul a kiilsejére is nemtelenség jellemz6,
a narrator egy jatékbabahoz hasonlitja az artistan6t.!® Frau Mann és Felix kapcsolatarol
aregény Ahovd a fatérzs zuhan cimii fejezetének zarlataban olvashatunk egy szemléletes
jellemzést: itt lathatéva valik, hogy egyikiik sem felel meg csak a férfi vagy csak a ndi jel-
lemz&knek. Latszolag ugyan egy férfi, n6 és gyermek alkotta csalddnak tlinnek, azonban
ittis keverednek a kiilonboz6 jellemzdk. Felix az ugyanis, aki a széltél is 6vja fiat, mint egy
tipikus anya, de emellett iszik és katonazenét hallgat, melyek mar férfias jellemz&k. Frau
Mann viszont passzivabb a gyermekkel kapcsolatban, de ,acélosan szoritja soroskorsd-
jat, kacag és harsogva beszél”. (121.) Ez a kép nagyban eltér Felix csondes szemlél6dé-
sétdl, és sokkal inkabb egy férfi benyomasat kelti. Felix Volkbein bar¢6 tehat korantsem
annyira egyértelmiien heteroszexualis férfi karakter, mint ahogy az el6szor tlinik.

0’Connor doktor bizonyos szempontbol Robin életének masodik fontos szerep-
16jével, Nora Flooddal is kapcsolatban 4ll, hiszen & segiti vilagra. (32.) Nora alakja nem
jellemezhetd egységesen, hiszen Robinnal valé kapcsolata jelent6s hatast gyakorol ra, de
személyisége onmagaban is hordozza a nemi keveredés jeleit. Egyediilallé szalont tart
fenn amerikai otthondban, amely ,nyitva allt a k6lt6k, radikalisok, koldusok, miivészek és
szerelmesek el6tt; katolikusoknak, protestansoknak, brahminoknak, a fekete magia meg
a boszorkanysag kontarainak”. (60.) Tehat kézel engedi magahoz a tarsadalmon kiviil

18 ,..az artistand, akar egy jatékbaba, nem nélkiilinek latszott.” (27.)
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rekedd kiilonféle csoportokat, ezaltal magat is kozéjiik sorolja, ahogy Bollobas Eniké fo-
galmaz: ,elutasitja(k) a tarsadalom homogenizalé kényszerét”?’, illetve a vallas, a kultu-
ra és a heteroszexudlis vagy altal meghatarozott tarsadalmi konvenciék hatarain kiviilre
helyezi magat.?’ Folé is emelkedik azonban ezeknek az embereknek, vadaszkutyajaval
az oldalan olyan asszociacidkat valt ki az olvasébdl, mintha egy nagypapat latnank az
unokai - vagy Jézust a tanitvanyok - korében. Megjelenik tehat személyében a férfiassag
és az emberfelettiség. A biblikus érziiletet erdsiti, hogy 6skeresztény figuraként 1ép elg, a
gyonas aktusa vele még a papnal folytatott gydnasnal is titkosabb. A pap a keresztény hit
szerint a kozvetit6 szerepét tolti be Isten és ember kozott a gyonas soran. Azaltal tehat,
hogy Nora esetében ez a kozvetit6 szerepld eltlinik, ember feletti szféraba emelkedik fel.
Emiatt id6tlenség lengi 6t koriil, a kiilonb6z6 torténelmi korok is egyszerre jelennek meg
benne. Kiilsejében is felfedezhet6 a kiillonb6z6 korszakok keveredése, hiszen teste egy
fiatal n6é, de ,,bére még gyermeki bér”. (60.) Tehat mar azel6tt sejthetjiik, hogy 6 is a har-
madik nem tarsadalmon kiviil rekedt tagja, miel6tt megismerhetnénk Robinnal folytatott
leszbikus kapcsolatat. Ez a viszony latni engedi ugyanis, hogy a kiilonb6z6 szerepek mi-
lyen dsszetettségben jelennek meg Nora viselkedésében. Mar elsé taldlkozasuk sejteti,
hogy két tarsadalmon kiviili egyén talal egymasra, hiszen a cirkuszban ismerkednek meg,
ami gytjtohelye a kiviilalloknak, a tarsadalom altal marginalizalt egyéneknek. Raadasul
Nora egy ndstényoroszlan pillantdsanak rabul ejté hatasa al6l szabaditja ki Robint, ami
tovabb erdsiti ezt a benyomast. (63-64.)

Carolyn Allen The Erotics of Nora’s Narratives in Djuna Barnes’s Nightwood cimii
esszéjében ramutat arra, hogyan cserélédnek oda-vissza a tipikus ndi-férfi, hodit-csa-
bito, illetve anya-gyermek szerepek kettejlik kozott, mindezt pedig a vagy, a hatalom, a
narcizmus és az anyasag nézdpontjabol vizsgalja.?! Elemzése segit megérteni, hogyan
valik az emberfelettit felidézé Norabol az a kétségbeesett, 0sszetort 1ény, aki Matthew
doktorhoz megy panaszkodni, tandcsot kérni és tanulni az éjszakarol. Kezdetben 6 tiinik
az aktivabb, erésebb félnek, ahogy kimenti Robint a cirkuszbdl, vagy ahogy otthont vasa-
rol kettejiiknek. Azonban amint Robin idealizal6dik a szemében, elveszti dominanciajat,
maszkulin mivoltat. Neki kell dolgoznia a kapcsolat fennmaradasaért, el kell viselnie Ro-
bin éjszakai dorbézolasat, mint ahogy Felixnek is el kellett ezt szenvednie. Mégis egyfajta
kozéppont marad, menedéket, oltalmat nytjt, mint anya a gyermekének. Kapcsolatuknak
ez az anya-gyermek aspektusa még érdekesebbnek hat, ha Nancy Chodorow allaspontja-
bol indulunk ki. Az 6 véleménye szerint a lanyok fejlédése sordn az Oedipus-komplexus
mashogy megy végbe, mint a kisfiuk esetében. Hozzajuk hasonléan a lanyoknak is az
anya a szerelem vagy szeretet (love) els6 szam targya. Eppen ezért egy nével val6 sze-

19 BOLLOBAS, i. m., 448.

20 V6. Carolyn ALLEN, The Erotics of Nora’s Narrative in Djuna Barnes’s Nightwood, Signs, 1993/1,
189.

21 Uo., 177-200.
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xualis kapcsolat jobban be tudja teljesiteni az eredeti allapothoz valé visszatérés vagyat,
az anya szeretetének érzését egy nében is.?* Ezért olyan mélyek és hevesek Nora Robin
iranti érzései, hiszen egy anya feltétel nélkiil szereti gyermekét. Ebben a kontextusban
érthet6vé valik a regény talan legmegdobbent6bb fordulata is, hogy Robin elhagyja Norat
Jenny miatt. Ez a mozzanat azért annyira meglepd, mivel Robin egy fizikai bAntalmazasba
atcsapd veszekedés utan dont tigy, hogy Nora helyett Jennyt valasztja, holott épp az utéb-
bitdl kellett elszenvednie az incidenst.?® Chodorow elmélete szerint viszont a gyerme-
keknek muszdj elszakadniuk az anyatol az egészséges fejlédés érdekében. Végiil azonban
vissza is kell térnitik a kezdeti allapothoz,?* ahogy Robin is visszatalal Norahoz.

Igy érthetévé valik, hogy Jenny Petherbridge belépése Robin életébe az egyetlen
logikus folytatasa az eseményeknek, hiszen sziikséges ahhoz, hogy Robin visszatérhes-
sen Nordhoz. A kapcsolatukra jellemz6 atmenetiség mar Jenny személyében is felfedez-
hetd. A regény mas karaktereihez hasonléan 6 is 6ssze nem ill§ részekbdl formalt 1ény,
azonban benne nincs meg az az egyensuly, amelyr6l Bollobas Enikd beszél, 6t nem tartja
0ssze semmi.?’ Ennek elsd jele testének groteszksége, ,[c]sak a tobbitdl elvagva lehetett
volna barmely testrészét hibatlannak mondani”. Ossze nem féré 6sztonok, a ,riadalom és
a felkinalkozas” vezérlik. (73.) Mindentitt ott akar lenni, birtokolni akar, am ez a torek-
vése nem sikeres, négy férjet is kiszipolyozott életében. Alakja Nora parddiajaként vagy
groteszk ellenpontjaként is értelmezhetd. Akarcsak Nora, 6 is kiviilallé az 6t koriilvevd
emberekhez képest, am Noraval ellentétben 6 nem kdzéppont, hanem ,6rokdsen ugy
fest, mint egy sarokba allitott gyerek”. (73.)

Nordhoz hasonléan ra is jellemz6 egy-
fajta id6tlenség, Am ez nem a Noraban egye-
suil6 torténelmi korok misztikuma, hanem az
id6n kiviliség. Jennyt nemcsak kora tarsasa-
ga 16ki ki magabdl, hanem az 6t megel6z6
korok sem tudnak azonosulni vele. Tovdbba
Nora helyébe akar 1épni, ahogy Robin fogal-
maz: ,Isten helyébe képzeled magad.” (82.)
Emiatt nem allhat 6ssze kerek egésszé, ezért
hidnyzik bel6le az egyensuly, mert nem ma-
gat préobalja megtalalni a tarsadalmon kivii-
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22 Nancy CHODOROW, The Reproduction of Mothering: Psychoanalysis and the Sociology of Gender,
London, University of California Press, 1978, 191-195.

23 ,Ekkor Jenny megiitotte Robint, hisztérikusan karmolta, tépte. Csapkodta, cibalta és zokogott.
Lassan legordiilt az els6 vércsepp Robin arcan, és ahogy Jenny Gjra meg Ujra megiitotte, lany fo-
kozatosan el6redolt, leroskadt a sziik kocsiban... Nem sokkal ezutan Nora és Robin szakitottak;
kisvartatva pedig Jenny és Robin hajdra szallt Amerika felé.” (82.)

24 CHODOROW, i. m., 191-195.

25 BOLLOBAS, i. m., 449.
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liek vilAgaban, hanem csak utdnoz, alkalmazkodik. fgy nem valhat harmadik nemiivé sem,
megreked az dtmenetiségben. Ez jellemzi Robinnal 1étesitett kapcsolatat is. Talan éppen
ezt jelzi a Jenny vezetéknevében megjelend bridge, azaz a hid szé. Valamint asszocial-
hatunk a Robin és Nora kacsolataban hidként betoltott szerepére az elszakadas és visz-
szatérés idészaka kozott. Viszonyuk gyakorlatilag Jenny kétségbeesett kiizdelme, hogy
még egy zsakmanyt szerezzen maganak, Robin azonban teljesen érdektelennek tiinik a
kapcsolatban: ,Jenny mindig koran érkezett, Robin mindig elkésett. [...] Robin [...] arca
mogorva, vonakodd. [...] Jenny tilsdgosan az asztal f61é hajol, Robin tilsagosan hatradol”.
(76.) Mindebbdl is latszik, hogy Jenny az, aki mindenaron fenn akarja tartani ezt a kap-
csolatot, Robin passziv, s6t inkabb negativ a hozzaallasa. Emellett az 6 kapcsolatukban is
megjelennek és meg is kérddjelezédnek bizonyos szerepek. Hiszen Jenny viselkedésérol
egy mindenaron hdditani prébald, erdlkodo férfi képe juthat esziinkbe, mégis Robin ma-
gatartasa felel meg egy, a feleségétdl vagy partnerétdl elhidegiilt, arra rdunt férfiénak.

Belathatjuk tehat, amit a kdztudat egyértelmiinek tart, hogy egy személy férfi vagy
né, Djuna Barnes Ejerdé cimii regényében nemhogy megkérdéjelezédik, de a karaktere-
ken és kapcsolataikon beliil lathatéva valik, hogy egy személyben keveredhetnek a masz-
kulin és feminin jellemz8k. Ahhoz, hogy a regény szerepldit és viszonyaikat megérthes-
stik, el kell szakadnunk a férfi vagy n6 kétosztatu fogalompartdl, hiszen a regény figurain
altal lerombolja a biolégiai és tarsadalmi nem alapjaul szolgalé binaris oppoziciét. Ezen
feliil a leszbikus kapcsolatok el6térbe allitdsaval a regény azt is felszinre hozza, hogy a
férfi-nd binaris oppozicioban értelmezhet6 heteroszexulitds dominanciaja is a tarsadal-
mi konvenci6k csoportjaba tartozik. Mindazonaltal ,az Ejerdd nem iinnepli a leszbikussa-
got, sokkal inkabb egy queer ellendiskurzust épit fel”.2® Megmutatja, hogy egyszerre lehet
egy személy férfi és né is: valdjaban sem a férfi, sem a né6 megnevezés nem igaz ezekre a
karakterekre, akik emiatt kiviil esnek a ,normalis” mesterségesen létrehozott kategoria-
jan, és ,massa”, visszavonhatatlanul kiviilallova valnak.

26 CHISHOLM, I. m., 186.
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Talabos Davidné Dr. Lukacs Nikolett

A VIKTORIANUS ANGLIA ES AZ UJHELLENIZMUS B

A HOMOSZEXUALIS SZUBKULTURA SZOCIOLOGIAI,
KULTURALIS, FILOZOFIAI ES ESZTETIKAI HATTERE OSCAR
WILDE KOREBEN ES AZ URANIAIAK TARSASAGABAN*

Azt mondjdk, a XVII. szdzad elején még megszokott dolog volt az észinteség. A szexualitds gyakor-
latdt nem kellett még rejtegetni; nem kellett elhallgatni bizonyos szavakat, nem kellett szégyenld-
sen takargatni egyet s mdst; akkoriban még elnézé meghittség dvezte a tiltott dolgokat. (...) De a
verdfénynek hamar bealkonyul, jénnek a viktoridnus polgdrsdg egyhangt éjszakdi. A szexualitds
gondosan bezdrkdzik, az otthon falai mégé szorul. Kisajdtitja a csaldd; kizdrélag a nemzés funk-
cidjdra korldtozddik. Koriilétte néma csénd. Ett6l fogva az utédokat nemzé hdzaspdr a szabdly. A
hdzaspdr a modell, a norma, az igazsdg letéteményese, és csakis a hdzaspdrnak van joga ahhoz,
hogy beszéljen a titkokrdl.!

BEVEZETES

Michel Foucault-t sokan a modern filozo6fia egyik legmeghatarozébb egyéniségének
tartjak. A szexualitds torténete cim miive, mellyel 4j fogalmat, a ,queer” létezését
alkotta meg, egészen az 6kori hellén esztétizmusig visszavezethetd. Foucault remekiil
ravilagitott arra az eredetre, melyet Johann Joachim Winckelmann fedezett fel Gjra.
Winckelmann érdeme 6riasi volt a hellenizmus tjraértelmezésében, mely az oktatas és
a nosztalgia hatasara Anglidban is megfigyelhet6 a 18. szazadtdl. Lényegi hatasat azon-
ban a 19. szazadban érte el, mely Linda Dowling megfigyelései alapjan elészor oxfordi
csoportosuldsokban és folyoiratokban o6ltott testet. Az 6kori paederasztia Gjraélése és
atformalasa nemcsak Oscar Wilde-hoz, hanem szamos mas miivészhez, kolt6hoz, irohoz,
fest6hoz kothetd.

* A publikacié elkészitését a TAMOP-4.2.2/B-10/1-2010-0024 szamu projekt timogatta. A projekt
az Eurdpai Unid tdmogatasaval, az Eurdpai Szocidlis Alap tarsfinanszirozasaval valosult meg.

1 Michel FoucauLT, A szexualitds térténete L: A tudds akardsa, ford. ADAM Péter, Bp., Atlantisz,
1999, 7.
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Ertekezésem a viktoridnus priidéria és erkolcsiség ellenére a mindennapok
részét képezd szexualitast és erotikat, valamint az egyre erésebbé valéo homoszexualis
szubkultdrat vizsgalja, kiilonos tekintettel Oscar Wilde alakjara, munkassagara és a koré
csoportosulé mas szerzokre fokuszalva. Wilde nemcsak a dandyzmus, a dekadencia és a
szimbolizmus képviselGje volt, hanem a szecesszio stiluselemei és a I'art pour 'art mii-
vészetfelfogasa is keverednek munkassagaban. Wilde és kore azért érdemel kiemelkedd
figyelmet, mert a ,,gérog szerelem” miivelése és elemzése terén egy masik jelentds cso-
portosuléssal, az Uraniaiak Tarsasagaval lehet 6ket dsszevetni, mar csak azért is, mert a
két kozosség tagjai jelentds mértékben megegyeztek. irasomban ismertetem a két cso-
portosulds hasonldsagait és kiilonbségét, tagjaik tevékenységét, és azok megszakadasa-
nak okait.

,AZ ERKOLCSOS VIKTORIANUSOK”

A viktoridnus kor (1837-1901) szenvedélytelen, hiivos és kimért erkolcseirdl hires id6-
szakként él a koztudatban, melynek kialakitasaban osztalyrésze volt Viktoéria kiralynd
férjének, Albert hercegnek. Az arisztokracia csillogasaval ellentétben azonban a nyomor-
negyedek borzalmas koriilmények kozott é16 lakoéi, a dologhazak, a viragzo prostitacio és
a bilin6zés rontotta azt az idealizalt képet, melyet a kor lattatni szeretett volna magarol.
Errdl tantskodik szamos korabeli irodalmi mi is, példaul Arthur Conan Doyle, Robert
Louis Stevenson és Charles Dickens munkai. A tarsadalmi kép erkolcsosségének és ma-
kulatlansaganak hirdetése jegyében szamos intézkedést figyelhetiink meg. 1857-ben az
angol parlament megszavazta az els§ obszcenitas-ellenes torvényt, mellyel a vimosokat
felhatalmaztak, hogy kobozzak el az erkélcstelen vagy obszcén nyomtatvanyokat, fest-
ményeket, konyveket és egyéb termékeket. A torvény (The Obscene Publications Act) Lord
Campbell’s Act néven is ismert, mivel a lord rendkiviil heves inditvanyara keriilt a parla-
ment elé a kérdés. A torvényben kifejezésre juttattdk, hogy a londoni pornograf keres-
kedelem ,halalosabb a cianndl, sztrichninnél és az arzénnél is”? 1868-ban bevezették a
Hicklin-szabalyt, amely nevét Benjamin Hicklinrél kapta, és ennek segitségével dontotték
el évtizedeken keresztiil, hogy milyen anyag szamit obszcénnak: eszerint minden olyan
irast cenzurazni kell, mely elronthatja azokat, akiknek értelme nyitott az erkoélcstelen ha-
tasokra.? Mindezek ellenére ekkor keriilt nyomtatasba egy rendkiviil érdekes és paratlan
mii, a My Secret Life, mely 4000 oldalt tesz ki, és b6éven tartalmaz tényszer( leirasokat.
Szerzdje egy bizonyos Walter volt, aki valosziniileg val6jaban Henry Spencer Ashbee le-
hetett, a kor ismert erotikagy{ijt6je. A munka 1882 és 1894 kozott jelent meg Amszter-

2 Thomas C. MACKEY, Pornography on Trial: A Handbook with Cases, Laws, and Documents, Santa
Barbara, ABC-CLIO, 2002, 17.

3 Nancy C. CORNWELL, Freedom of the Press: Rights and Liberties Under the Law, America’s
Freedoms Series, Santa Barbara, ABC-CLIO, 2004, 47.
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damban. A konyv nemcsak azért kiilonleges, mert - taldn csak Casanova emlékirataihoz
hasonlithaté médon - paratlanul nyiltan irt a kor szexualitasarol és kultirajarol, hanem
mert leszbikus és homoszexualis kapcsolatok is helyet kapnak benne.*

A korszak altal elvart n6i és a férfi szerepek is teljesen eltértek korunkétél. Ahogy
Lafferton Emese is elemzi tanulmanyaban, a kor férfiidealja az erds, csaladfenntarto,
tekintélyes patriarcha. Az idedlis n6 ezzel szemben finom, gyengéd, sziizies, oltalomra
szoruld. A hétkoznapi mellett azonban megjelent a romlott, bukott n6 fogalma is. ,A 19.
szazadi Anglia még javarészt férfiak altal uralt vildgaban bukott nének szdmitott min-
den nd, aki nem felelt meg az erényesnek tekintett szexualitds normadinak, a sziizesség,
a szenvedélytelenség és a feltétlen hiiség kovetelményeinek. Az uralkodé ideolédgia ezért
a legszigorubb erkolcsi elutasitassal és a tarsadalombdl valé kirekesztéssel fenyegette
a szexualis uton vétkez6 néket.”> Természetesen nem szamit ijdonsagnak, hogy miivé-
szetekben afféle ,tiltott gylimolcsként” egyre gyakrabban taldlkozhatunk a veszélyes, ér-
zéki, démoni n6k abrazolasaval. A Kleopatrak, Salomék, Delilak és Desdemonak szinte
ellepték az irodalmi és képzémiivészeti alkotasokat, a szfinx - mely titokzatos, igéz6 és
halalt hozo - szamos miivész emblematikus figurdjava valt.

A ,bukott n6” prototipusai a mlivészi megformaldsok mellett a prostitualtak voltak,
akiket a lehet6 legnegativabb szinben tiintettek fel az orvosok és a szociologusok egy-
arant. A n6i mellett azonban virdgzott a férfiprostiticio is, melynek nyilt megjelenése
nem csak a kikotékre korlatozédott. A ,molly houses” néven emlegetett taldlkozohelye-
ken nem volt veszélytelen az ,ismerkedés” és a szexudlis egyiittlét 1étesitése, hiszen a
renddrség nemcsak az utcakat, kocsmakat, kikotoket tartotta allandé megfigyelése alatt,
hanem féként ezeket a gyantsnak szamité lakasokat, ahol ugyanugy lehetett ellenszol-
galtatasért gyonyorhoz jutni, mint anélkiil. 1881-ben Jack Soul, egy hajdani férfiprosti-
tualt megirta a The Sins of the Cities and the Plain; or Confessions of a Mary-Anne cimii
munkajat, melyben nyiltan ir korabbi ,szakmajarol”.c Neve késdbb 0sszefiiggésbe Kertilt a
hirhedt Cleveland Street-i esettel (1889), melynek kapcsan egy férfibordélyt fedezett fel
arenddrség. A ,vendégek” kozott szamos arisztokrata, koztiik a walesi herceg legid6sebb
fia, Albert Victor herceg is megfordult. A tavirathordé fitk sajatos ,bérkiegészitésének”
hire futétlizként terjedt el a sajtéban. Sokan ekkor hallottak arrol el6szor, hogy ilyesmi
l1étezik. A kor biintet6jogi gylijteményeit és szakkonyveit dtlapozva szamos olyan esetet

4 Terry CASTLE, The Literature of Lesbianism: A Historical Anthology from Ariosto to Stonewall,
New York - Chichester, Columbia University Press, 2003, 542.

5 LAFFERTON Emese, A bukott nd a viktoridnus képzeletvildgban
http://www.rubicon.hu/magyar/oldalak/a_bukott_no_a_viktorianus_kepzeletvilagban/ [Letol-
tés ideje: 2014. szeptember 4.]

6 Melissa HOPE DITMORE, Encyclopedia of Prostitution and Sex Work, 1. kotet, New York, Greenwood
Press, 2006, 282.
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talalunk, amikor férfiakat a szodémia valamelyik fajtajanak gyakorlasaért itéltek el6bb
halal-, majd fegyhazbiintetésre.’”

Ebben a tarsadalmi kozegben nem lehet meglepd, hogy par év mulva a 1dzad¢ szelle-
m Oscar Wilde megirta a Dorian Gray arcképe (1891) cimi regényét, mely még a rend-
kiviil szigora cenzura ellenére is nyiltan homoerotikus hangvétel(. A fiatal és csodaszép
Dorian Gray nemcsak a fest6 Basil Hallwardot, hanem a dandy Lord Henryt is elbivoli:
,Félig odafordultam, és akkor pillantottam meg el6szor Dorian Grayt. Mikor tekintetiink
Osszeért, éreztem, hogy elsapadok. Furcsa rettegés keritett hatalmaba. Tudtam, hogy
szemtdl szembe keriiltem valakivel, kinek puszta egyénisége annyira igéz6 volt, hogy ha
engedek nekKi, lebirja egész valomat, egész lelkemet, s6t egész miivészetemet is”.? Nem
véletlen, hogy a kritikusoknak is feltlint a szokatlan és szemtelen hangnem, s vitriolos
véleményiikben a ,perverz tavirathord¢ fiicskak” is nem egy helyen megjelentek. Wilde
nevéhez kothetd egy masik, uttérd jelentéségli munka is, hiszen a Teleny: the Reverse of
the Medal cimii 1893-as regénye az els6 ismert homoszexudlis pornograf irodalmi mi-
nek tekinthetd. A kdnyvet sz6kimondd, néhol napjainkban is meglepd 6szinteséggel és
naturalizmussal megirt hangvétel jellemzi, mely a Wilde-t6l megszokott jelz6kben és ha-
sonlatokban bévelkedd stilussal tarsul.

Kiilonosen fontosnak tartom megjegyezni azt az éles kritikat, melyet Wilde az in-
ternatusokkal és kollégiumokkal szemben kimond a regényben: ,Szodoma és Gomorrha
minden internatus, ha fitiké, ha lanyoké, s egyaltalan: ahol egynemii vagy kiilonnem{ ide-
genek hosszasan 0sszezarva élnek, a mocsok a legbizarrabb, undoriténak vagy észbonto-
an kiilonlegesnek egyképp nevezhetd viragokat hajtja. Tribadia, onania, szodémia - s aki
ezt gyakorolja, hamarosan tgy érzi, akkor boldog, ha minél mélyebbre, orraig-szajaig me-
riilhet a mocsokba.” Véleménye nem lehet meglepd, hiszen a szeparalt és mesterségesen
létrehozott vilag taptalaja volt a homoszexualitasnak, ahogy azt Lord Douglas is
megjegyezte visszaemlékezéseiben. Linda Dowling szintén kiemeli, hogy Oxfordban az
1860-as években val6saggal tjjaéledtek a pederaszta vagyak, konyvében szamos leve-
lezésre, flortre és csabitasra utal, s kiemeli Timothy D’Arch Smithnek 1970-ben publi-
kalt konyvét, a Love in Earnest-et.!° A kotet az 1889 és 1930 kozotti, kés6bb targyalasra

7 VIII. Henrik 1533-as torvényének 6. szakasza kotél altali halallal sujtotta az elkovetdket, ezen
minddssze az 1861-es biintetd torvény enyhitett. A homoszexualitas a biintetdjogi kategériak ko-
zll mind6ssze 1967-ben kertilt ki Nagy-Britannidban. A 16. és 17. szazadtol jelen 1évo jelenség a
19. szazadban nemcsak Oscar Wilde pereivel és a mar emlitett Cleveland Street-i botrannyal kap-
csolodott dssze. A kor kozvéleményét megdobbentette Stella és Fanny esete is, akik transzvesztita
férfiak voltak, s 1871-ben egy lorddal egyiitt kertiltek a figyelem kozéppontjaba. Terjedelmi kor-
latok és a cimben kijeldlt keretek miatt a kor hires jogi esetei egy masik tanulmanyban keriilnek
targyalasra.

8 Oscar WILDE, Dorian Gray arcképe, ford. KoszToLANYI Dezs6, Szeged, Lazi Konyvkiadd, 2006, 10.
9 Oscar WILDE, Teleny, ford. TANDORI Dezsd, Szeged, Lazi Kdnyvkiado, 2010, 41.

10 Linda DowLING, Hellenism and Homosexuality in Victorian Oxford, New York, Cornell University
Press, 1994, 114.
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kertil6 urdniai koltészet remekeit tartalmazza, melyeknek nagy része Oxfordban vagy
Cambridge-ben keletkezett.

A Teleny azonban azért is jelentds irodalmi munka, mert nemcsak az angol, hanem a
francia fin de siécle korében zajlé nyilt homoszexualitdst és prostituciot is kenddzetleniil
tarja elénk. Az onvallomast, melyet Camille 4j szeretdjének tesz, barmelyik korabeli
homoszexualis mlivész mondhatta volna: ,Tudom, jémagam szodomitaként jottem a
viladgra, s ez nem az én vétkem, romlottsagom vagy hibam; ez alkatom velejaréja. Mindent
elolvastam a szerelem targyaban, elsésorban a férfiak egymas kozti vonzalmarol és mit
tudtam meg? Hogy ez ut6bbi: égbekialtd biin lenne. Holott maguk az istenek is tanitottak
ilyet, példakat szolgaltattak ra. Es Mindsz is eképpen jart el Thézeusszal, ,szodomizalta”,
hogy gy mondjam.”*!

A konyv egy Briancourt nevi férfi altal sziimpo6zionnak nevezett estély részletezé-
sével bepillantast enged a viktoridnus Anglia kevésbé ismert vildgaba. A prostiticio és
az orgidk nem tartoznak azok kozé a témak kozé, amelyet ez az 6nmagat erkolcsdsnek
feltiintetni akaro korszak szivesen felfedett volna. A homoszexualitds azonban amellett,
hogy a blintet6jogi kovetkezmények miatt is rendkiviil veszé-
lyes volt, egy Ujabb biindzési formanak, a zsarolasnak nyitott
Uj utakat. Neil McKenna szerint az azonos nemiiekkel viszonyt
folytat6 férfiaknak hamar meg kellett tanulniuk egyiitt élni a
zsarolokkal.’? Sokan vélik tigy, hogy Robert Louis Stevenson Dr.
Jekyll és Mr. Hyde kiilénos esete cim(i 1886-ban irédott regénye
szintén a kettds élet bemutatdsa, s Mr. Hyde val6jaban egy
zsarold, aki a doktort tildozi.*3

Az esztéta mozgalom volt a homoszexudlis identitas élve-
zetének elsddleges kozege. John Addington Symonds példaul
lanyanak irott levelében egy fil irant érzett szenvedélyét részle-
tezi 1892-ben, és azt nyilatkozza, hogy ,igazabdl ez a szerelem,
amit esztétikanak hivnak”.!* Ahogyan sok viktorianus homosze-
xualis, Symonds is az 6kori gorogok rajongasabdl szarmaztatta
a paederasztia és a fiszerelem iranti tiszteletet és hodolatot.*

11 WILDE, Teleny, i. m., 55.

12 Neil MCKENNA, The Secret Life of Oscar Wilde: An Intimate Biography, New York, Basic Books,
2006, 181.

13 Angus MCLAREN, Sexual Blackmail: A Modern History, Harvard, President and Fellows of Har-
vard College, 2002, 18.

14 Elizabeth PRETTEJOHN, After the Pre-Raphaelites: Art and Aestheticism in Victorian England,
Manchester, Manchester University Press, 1999, 248.

15 DONOGHUE, The Life of Goethe: A Critical Biography, Oxford, Blackwell, 2001, 4. Lasd még: Mic-
hael Matthew KAYLOR, Secreted Desires, The Major Uranians: Hopkins, Pater and Wilde, Brno, Ma-
saryk University, 2006, 26.
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OSCAR WILDE ES AZ URANIAIAK KORE - UJHELLENIZMUS ES HOMOSZEXUALITAS,
DEKADENCIA ES DANDYZMUS A VIKTORIANUS KORBAN

Oscar Wilde egész élete és miivészete a szépség keresésérdl, megértésérdl és hirdeté-
sérdél szo6lt. Nemcsak dandy és dekadens volt - a sz6 szlikebb és tdgabb értelmében egy-
arant -, hanem esztéta is, melyet minden cselekedetével alatdmasztott. A dandyzmus
els6 képviseldje Lord Byron, akinek élete Wilde-hoz hasonléan tiindokld és botranyos
volt. A dandy a keresett vilagisagban elvesz6 kiilonc, piperkéc vilagfi, aki tajékozott, va-
lasztékos, tavolsagtarto és elegdns megjelenési. Ennek jegyében Wilde szdmos munkaja
is a tetszetss, dekorativ otthonrdl, 61tozkddésrdl, az igényes beszédrol, valamint a kreativ
gondolkodasrol szolt.'

Az angol dekadencianak, mely f6ként Baudelaire, Verlaine és Husymans munkas-
sadgaban gyoOkerezett a francia nyelvteriileten, nemcsak hirdetéje, hanem megujitéja is
volt.'” A dekadens miivészek szamara a miivészet éltetése és gyakorlasa a legfontosabb,
melyet 0sszekapcsoltak ugyan a szépséggel, de szamukra ez nem jelentett egyet az er-
kolcsosséggel, kiilondsen nem annak viktoridnus értelmében. Wilde hitvallasa talan ab-
ban a mondatban foglalhat6 6ssze a legegyszeriibben, melyet a The Decay of Lying cimii
értekezésében fejtett ki: , Az élet utanozza a miivészetet, s nem a miivészet az életet.”®
Ugy is fogalmazhatnank, hogy a dekadencia hivei tudatos normasértések hirdetsi voltak,
mely miveikben és életviteliikben egyarant megnyilvanult. Sziikséges még felhivni a
figyelmet arra a rendkiviil gazdag fantaziara, mely a dekadens és szimbolista alkotdkat
jellemezte: Wilde munkaiban kilondsen a jelzdk, a szinek, illatok és hangok gazdagsa-
ga leny(igo6z6. A dekadensekrdl altalaban is elmondhaté az, ami Wilde-rél: a tarsadalom
és a kor elvarasai mindossze sziikséges rossznak tlintek szemiikben. Nyiltan nem for-
dultak ugyan szembe a konvenciokkal, viszont rabjaik sem voltak, és ennek egyik leg-
jellegzetesebb megnyilvanuldsa a homoszexualitas volt. Wilde maga is olyan szexualis
tabukat dongetett, s olyan nyiltsaggal, melyre még Lord Byron sem vetemedett. Ebben
talan Sade markihoz vagy Gilles de Retzhez hasonlithato, akiket egyébként szintén szexu-

16 HANAK, i. m., 4.

17 A dekadencia szét els6ként az 6kori Roma késdi csaszarkoranak jellemzésére alkalmaztak.
t6 csucspontja. Az elsé Ujsag, mely ilyen szellemben jelent meg az 1884-es La Décadence volt.
Ko6zos jellemz6jiik, hogy mindkét iranyzat kévetdi dicsérték a latin kolték és a korai keresztény
gondolkoddk munkassagat. Ernest Dowson kiilondsen kiemelkedd koziiliik, aki szamtalan versét
latin stilusban irta meg. A dekadencia négy 1épcsoéjét kiilonboztethetjiik meg: a tisztan stilisztikai
szintet, a tarsadalmi és kulturalis egységet, a szexualis kihagasokat és a szabalyok megszegését,
s végiil a mindezekbdl kialakuld érzékenységet, a szenvedélyt a részletek irant. Lasd José Luis
BERMUDEZ, The Concept of Decadence = Art and Morality, ed. José Luis BERMUDEZ, Sebastian GARD-
NER, London - New York, International Library Philosophy, 115,118 -119.

18 Brian M. STABLEFORD, Glorious Perversity: The Decline and Fall of Literary Decadence, Wildside
Press LLC, 1998, 116.
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alis eltévelyedés miatt itéltek el.’® Wilde szerepét azért is érdemes behatébban vizsgalni,
mert tanarai kozott volt Walter Pater, John Ruskin és John Mahaffy. Mahaffy a Trinity
College-ban tanitott, elismert szaktekintélynek szamitott az irodalomtudomany terén.
Szamos miivet irt az 6kori Hellaszrdl, leghiresebb munkdja a Social Life in Greece from
Homer to Menander (1874). 1877-ben Mahaffy tehetséges tanitvanyaval Olaszorszagba
és Gorogorszagba utazott, mely kés6bb a Ravenna cimii kélteményét inspiralta, mellyel
megnyerte az oxfordi Newdigate Prize-t.2°

Wilde egyetemi évei alatt kitlin6en megtanult latinul és gorogiil, oktatdi segitségével
pedig nemcsak a nyelvet, hanem a kulttrat és a filozoéfiat is elsajatitotta. Tulajdonképpen
feltamasztasa és gyakorlasa lehetséges a viktoridnus korban. Afférjai az egyszerli mun-
kasokkal, prostitualtakkal, fiatal mtivészekkel, valamint nyilt viszonya Lord Alfred Doug-
lasszel hamarosan felkeltette a fid hirtelen haragd apjanak figyelmét, aki 1895-ben addig
provokalta, mig Wilde perbe fogta. Ebbdl az iré keriilt ki vesztesen, s ezek utdn a korona
inditott ellene pert az 1885-06s Criminal Law Amendment Act megsértése miatt.?! A vég-
eredmény kétévi kényszermunkaval sulyosbitott fegyhdzblintetés lett, mely kettétorte
iréi karrierjét, s a koltd elszegényedve halt meg 1900-ban egy parizsi hotelban.

Mindezek alapjan azt hihetnénk, hogy Wilde minddssze egy szépelgd esztéta volt,
aki a dekadencia igazolasara hasznalta fel az Gjhellenizmust. Ezt cafolja azonban a De
Profundis cim{ levele, melyben a szamkivetett szerzd eltaszitja magatdl az esztétikat,
és alaveti magat a konzervativ viktorianus elvarasoknak.?? Jol megfigyelhetdé ez a
valtozas, ha megvizsgaljuk a Bunbury sorok mogott megbuvo utalasait, konnyed, frivol
és polgarpukkaszto stilusat és 6sszehasonlitjuk a De Profundisszal, mely kisérletet tesz
az azonos nemiiek szerelmének elfogadtatasara.?® ,Az istenek csaknem mindent adtak
nekem. Langelme, fényes név, el6kel6 tarsadalmi helyzet, dicséség, tiindoklés, az értelem
szilaj merészsége egytdl-egyig mind osztalyrészemdiil jutott; a miivészetet filozofiava, a
filozéfiat mlivészetté igéztem; az emberek gondolkozasat megvaltoztattam és a jelensé-

19 Moira M. D1 MAURO-JACKSON, Decadence as a Social Critique in Huysmans, DAnnunzio, and
Wilde, Ann Arbor, UMI Microform, 2008, 179.

20 Alastair J. L. BLANSHARD, Sex: Vice and Love from Antiquity to Modernity, Malden - Oxford,
Wiley-Blackwell, 2010, 93.

21 Atorvény értelmében ,gross indecency”-t kovetett el, mely mai fogalmaink szerint ,szemérem-
sértést” jelent. Tény, hogy a lord, akit ki sem hallgattak a targyalason, ekkor toltotte be 24. életévét,
tehat a kapcsolat kezdetén még 21 éves sem volt, mely a nagykorusag alsé hataranak szamitott
Anglidban. A tanuként kihallgatott fiatalemberek tobbsége 18 éves kora elérése el6tt létesitett
kapcsolatot az iréval.

22 Jonathan DOLLIMORE, Sexual Dissidence, Augustine to Wilde, Freud to Foucault, Oxford, Clarendon
Press, 1991, 95-96.

23 Stephen DA Siwva, Transvaluing Immaturity: Hellenism, Primitivism, and a Reverse Discourse
of Male Homosexuality in Late-Victorian and Edwardian Narrative, Houston, UMI, Rice University,
1998, 51.
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geket Uj szinekben lattattam [...] De belecsalattam magamat az esztelen és érzéki kedvte-
1és mélységes igézetébe. Abban telt gyonyoriiségem, hogy flan e ur vagyok, dandy, divat
embere. [...] Ami a paradoxon volt szamomra a gondolat vilagdban, azza lett a szenvedély
vilagdban szdmomra a perverzitas. A vagy végiil is betegséggé fajult, vagy Oriiletté, vagy
mindkett6vé. Nem torédtem tobbé a masok életével. Csak toltottem a kedvemet, ahol épp
kedvem telt s mentem odébb. Nem voltam tobbé lelkem kormanyosa és nem tudtam ezt.
Engedtem, hogy a gyonyor hatalma uralkodjék rajtam. S végeztem iszonyu gyalazattal.
Most mar csak egy lehet a menedékem: a legteljesebb alazatossag.”*

Wilde egyetemi évei alatt szoros baratsagot kotott Walter Paterrel, aki féként
a reneszansz nagy alakjaival foglalkozott. Az 1873-ban publikalt The Renaissance cimi
miivét Wilde is olyan nagyra értékelte, hogy mikor bortonévei alatt engedélyeztek
szamdara néhany konyvet, Pater munkai koztiik voltak, pedig az ekkor mar halott mester
életének utolsd éveiben elhidegiilt egykor rajongott tanitvanyatoél. Pater életmi{ivének
nagysaga abban rejlett, hogy Ujszeri meglatassal kozelitett a letlint korokhoz. Mar
emlitett esszékotetében a platoni tradicidkra viladgit ra Michelangelo koltészetében,
Dante materializmusat hirdeti, remekiil 6tvozve ezeket a kereszténységgel, melyeknek
koszonhetéen Michelangelo spiritualista dbrazolasa sziiletik meg.? Pater tovabba felfede-
zett egy akkor még meglehetdsen ismeretlen reneszansz mestert, Caravaggio-t, akit mara
a homoerotikus festészet egyik nagyjanak tartanak. Pater Plato and Platonism cim{, 1839
nagy hangsulyt kapo szerelemre. Meglatasdban Platén egyik nagyszer(isége abban rejlik,
hogy sziikségszer(i dolognak latta azt valddi emberek kozott.2 Pater gondolkodasmaédja
azonban gyokeresen kiilonbozott késébbi hirhedt tanitvanyaétol: szdmara a mlivészet a
vilag fizikai szépségeinek a csodalatabol taplalkozik, s szerinte a kulturalis fejl6dés re-
neszanszok sorozata, melynek fébb dllomadsai a gorog, a reneszansz és a romantika vol-
tak. A miivészet azonban szamara mindennemii moralitastdl mentes, ellentétben John
Ruskinnal.?’

Wilde, Pater és kovet6ik szamara nemcsak a platoni filozéfia, hanem mas forrasok is
alapot jelentettek. A gorég homoszexualitassal kapcsolatos legfontosabb ismereteinket
a fennmaradt képz6émiivészeti alkotasok és irodalmi mivek képezik. ElI6bbihez a férfiak
kozotti szerelem abrazolasaiban rendkiviil gazdag vazaképeket, valamint szobrokat so-
rolhatunk. Utébbihoz a késd archaikus és kora klasszikus kor homoszexualis koltészete,

24 Oscar WILDE, De Profundis, ford. TELEKES Béla, Bp., Genius Kiadas, Magyar Elektronikus Konyv-
tarért Egyesiilet, 2013, 7-8.

25 René WELLEK, Walter Pater’s Literary Theory and Criticism = British Victorian Literature: Recent
Revaluaitons, ed. K. KUMAR, London, London Press Limited, 1969, 462.

26 Walter PATER, A Series of Lectures: Plato and Platonism, London - New York, Macmillan and Co.,
1905, 134.

27 AJTAY-HORVATH Magda, A szecesszié stilusjegyei a szdzadfordulé magyar és angol irodalmdban,
Kolozsvar, Erdélyi Mizeum Egyesiilet, 2001, 55.



BONCASZTAL

Platon munkassaga, az attikai komédia (kiilonosen Arisztophanész), Aiszkhinész beszéde
Timarkhosz ellen és a hellenisztikus korszak homoszexualis koltészete tartozik.?® Wilde
kivaléan ismerte a gorog irodalmat, otthoni konyvtaraban szamos kotet volt megtalalha-
to. Lakasara legalabb olyan miigondot forditott, mint 6lt6zkddésére - a szebbnél szebb
szobrok, festmények és vazak kozott természetesen nem egy gorog alkotas szerepelt.

Oscar Wilde kiilonc természete miatt tanari kinevezés nélkiil fejezte be tanulmanyait
Oxfordban, ezért diplomajanak megszerzése utan szabaduszd iréként és el6adoként te-
vékenykedett. Amerikai és francia Utjai utan megndsilt, és Gjsagirassal, szerkesztéssel,
koltészettel foglalkozott. Barati koréhez tartozott a szinésznd Lillie Langtry, az arisztok-
rata Ada Leverson és férje, valamint sok mas el6kel6ség és hiresség is. Wilde masik barati
kore azonban sokkal kiiléncebb tanitvanyokbdl, fiatal mlivészekbdl allt, akik mesterként
tekintettek ra. William Butler Yeats, gyerekkori baratja, kés6bbi Nobel-dijas ir6, bar nem
volt a homoszexudlis félvilag tagja, mégis szivesen toltotte az id6t Wilde tarsasagaban,
s dublini barataival kés6bb is segitette patronusat.?? Aubrey Breadsley még nala is joval
kiloncebb figura volt, olyasvalaki, akit ma a dekadencia megtestestilésének neveznénk.
Az ismert grafikus sotét erotikaval atitatott grafikai, plakatjai és festményei egy yj stilus,
a szecesszio jegyében késziiltek, Wilde Saloméja pedig elképzelhetetlen lenne nélkiile.
Breadsley alkoholizmusa és késébb kialakult tuberkol6zisa miatt mindossze 25 évesen
halt meg, viszont munkai dtmutat6 jellegliek voltak a késébbi szecesszids és avantgard
miivészek egy részének.

A tarsasaghoz tartozott még André Raffalovich a gazdag orosz-zsid6 koltd, az
Uranisme et Unisexualite ét udesur différentes manifestations de l'instinctsexuel cimi
mii szerzdje, Sir Max Beerbohm ismert humorista és karikaturista, Arthur Symons,
Ernest Dowson kolt6, Robert Ross Gjsagird, késébb tlizletember, Lionel Johnson kolt6 és
unokatestvére ,Bosie” Douglas. Lord Alfred, a vidam, tanult és rendkiviil jokép{ fiatal-
ember nemcsak Wilde muzsaja, hanem Kolt6 is volt. Két szerelem cimi(i versében beszélt
el6szor a szerelemrd], ,mely nem nevezheti nevén magat” (,,the love that dare not speak
it's name”):

En vagyok az igaz Szerelem, a t{iz, a lang,

én toltom meg szived, légy fit vagy lany.

Elsé ifju eképp szolott: ,Legyen, de én vagyok
Szerelem, a masik fajta.” Nagyot séhajtott.

»A gyava, mi nevét 6rokkon titkolja.”*°

28 DOVER, i. m., 23.

29 R. F. FOSTER, W. B. Yeats: A Life: The Apprentice Mage, 1865-1914, Oxford - New York, Oxford
University Press, 1997, 154.

30 Oscar Wilde dsszes miivei I11., szerk. SZANTAI Zsolt, Szeged, Szukits, 2002, 412.




SZKHOLION

A The Chameleon a Lord masik versét is kdzolte, mely az In Praise of Shame cimet
viselte. A kolteménynek f6ként két sora lehet szamunkra érdekes: ,A szerelmek, szenve-
délyek - forr6 almok; mind koziil tan a Szégyen a legkéjesebb”.?' Az ambivalencia tehat je-
lentds, hiszen a titkolt és szégyellnival6 érzések valnak a legmagasztosabba. Hidba azon-
ban Douglas két lirai munkaja, mentoranal szebben még 6 sem tudta megvédeni a tiltott
szenvedélyt, mely egy id6sebb és egy fiatalabb férfit 6sszekothet. Oscar Wilde 1895-6s
masodik perében igy foglalta 6ssze az eddigi szazadok nagy gondolkod6inak és miivésze-
nem meri kimondani a nevét, ebben az évszazadban ugyanaz az érzés, mint amely David
és Jonatan kozott létezett. Az, amit az id6sebb férfi érez a fiatalabb irant. Az az érzés,
amelyre Platdn a filozo6fidjat alapozta; melyet megtalalhatunk Michelangelo és Shakes-
peare szonettjeiben. Mély, spiritudlis jellegli vonzalom az irant, ami tiszta és tokéletes.
[...] Ebben a szazadban félreértik, ezért csakis gy lehet utalni ra, mint arra a szerelemre,
amely nem meri kimondani a nevét. [...] Maga az érzés gyonyord, finom, a vonzalom leg-
nemesebb formaja. Nincs benne semmi természetellenes. [...] A vildg azonban manapsag
nem hajlandé megérteni ezt. A vilag kiginyolja ezt az érzést, s idénként kipellengérezi
azokat, akiknek a birtokaban van.”?

Wilde-nak és a fiatal miivészeknek prézai és lirai munkaik mellett az elsé homosze-
xualis és homoreotikus toltettel rendelkezd folydiratok alapitasat is koszonhetjiik. A leg-
ismertebbek a The Artist, a The Spirit Lamp: An Aesthetic, Literary and Critical Magazine,
a The Yellow Book és a The Chameleon voltak. A The Spirit Lamp-et Oxfordban James
Thornton szerkesztette, a The Chameleon-t Londonban a Gay & Bird adta ki. A The Spirit
Lamp azért is jelentds folyoirat, mert Lord Alfred Douglas is részt vett a szerkesztésében.
A lapban jelent meg a kés6bb hiressé valt Hyacinthos-levél, melyet Wilde irt Douglasnak
1893 januarjaban. Az eredeti szerelmes le-
velet, melyben az ir6 Apollén és szeretdje
példajat emlegeti, egy férfi prostitudlt lopta
el Lord Douglastél, s kalandos dton jutott
vissza meggondolatlan gazdajahoz.** A leve-
let 1895-ben fontos bizonyitékként hasznal-
tak fel a Wilde-perekben. A Chameleon-nak
szintén a perek folyaman lett jelentésége,
mikor az {rét Lord Douglas Két szerelem
cimf versérdl, illetve A pap és a ministrdnsfiu
cim(, John Bloxam altal irt torténetrdl kér-
dezték. Wilde tagadta, hogy barmi koze len-

31 Uo., 411.
32 Uo., 412.
33 http://rictornorton.co.uk/wildelet.htm [Letoltés ideje: 2014. november 13.]
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ne a mih6z, melyet szornyen megirt, silany, rossz irodalmi izlésrél tantiskodé alkotasnak
nevezett.?* A torténet egy fiatal ministransfiu megolésérdl szol, melyet a pap Oriilt szen-
vedélyében kovet el, de ahogy Wilde is taldléan megjegyezte, stilusa alapjan meglehet6-
sen kozépszeri alkotasnak tekinthetd, minddssze érdekes momentumként értékelhetd
az uraniai irodalom szempontjabol.

A The Yellow Book szorosan kapcsolddott James Whistler, Breadsley és Wilde mun-
kassagahoz. A kezdetekben Elkin Mathews és John Lane kozosen szerkesztette 1894-
t6l 1897-ig, majd késébb Lane egymaga vitte tovabb 1899-ig, amikor is végleg megsziint.
Dobbenetes nyiltsaggal hirdette a homoszexudlis propagandat, csakigy, mint a The Artist
and Journal of Home Culture, mely 1894 utan roviddel szintén megsziint. Utobbit Charles
Kains Jackson szerkesztette az uraniai filozofia jegyében.

Az emlitett folydiratok eszmei utéda volt a The Quorum: A Magazine of Friendship,
mely ismeretlen szerkeszt6 szarnyai alatt 1920 janudrjaban jelent meg el6szor. Szociol6-
giai és kulturtorténeti jelent6sége azért driasi, mivel egyik szamaban a BSSSP, azaz a Brit
Szexudlpszichologiai Tarsasag tevékenységével foglalkozott. Edward Carpenter, George
Cecil Ives és Laurence Housman munkajukkal kés6bb rengeteget tettek azért, hogy a
homoszexualitas ne bilintet6jogi vagy orvosi, hanem tarsadalmi kérdés legyen. Edward
Carpenter jelentdségét azonban sokkal hamarabb is megragadhatjuk: neki kdszonhetjiik
az uraniai szerelem és esztétika gréko-roman alapjainak Gjjaélesztését és uijraformalasat,
melyet Oscar Wilde kezdett meg a ruskini és pateri alapokon. Az 6 derékba tort élete
romjaibol nétt ki egy Gj mozgalom, az ,Urdniaiak Tarsasaga”. A kifejezés a kolt6, szociolo-
gus és irodalmar Carpentertdl, valamint John Addington Symondstél ered, akik Platontdl
kolcsonozték a fogalmat.®® Symonds 1891-ben irta meg A Problem in Modern Ethics cim{
miivét, melyben ,urningoknak” nevezi azokat a férfiakat és néket, akik sajat nemiiket
kedvelik. Késébb Havelock Ellis orvossal egyiitt irta meg szexualpszicholégiai munkajat,
a Sexual Inversion-t, mely természetes folyamatnak mutatta be a homoszexualis viszo-
nyokat, és 1897-ig nem jelenhetett meg.

Platén a Lakomdban kétféle szerelmet, a kozonségeset (Aphrodité Dionea) és a ne-
meset (Aphrodité Urania) kiilonboztet meg, melyek koziil a masodik az azonos nemii-
ek szerelmének letéteményese, és magasabb rendiinek tekinthet6. Egy masik m{ivében,
a Phaidroszban Szokratész és Phaidrosz beszélgetését kovethetjiik nyomon, melyben
Erdsz dicséretén kiviil a rajongas formait és a 1élek természetét is vizsgalja. Platon ebben
a miivében ugy beszél Erdszrol, mint istenrél, vagy isteni 1ényrdl, aki igy nem lehet rossz.

34 Sean LATHAM, The Art of Scandal: Modernism, Libel Law, and the Roman a Clef, Oxford, Oxford
University Press, 2009, 66.

35 Richard HUNTER, Plato’s Symposium, Cambridge - New York, Cambridge University Press,
2004, 116.
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A Lakomdban viszont nem istennek, hanem daimoénnak nevezi, azaz ,isteni természeti
lénynek”.3

A dialégus soran az ifjabb és id6sebb férfi kozotti szerelmi kapcsolatok 1ényegének
targyalasat olvashatjuk: ,Mert ha egy id6sebb ember szegddik egy ifjabb mellé, 6nként
ugyan el nem szakad téle se éjjel, se nappal, hanem valami kényszer és 6sztokéls vagy
nem hagy neki nyugtot, ez hajtja 6t, mivel sziintelen gyonyort jelent neki ha latja, hallja,
megérinti és minden érzékszervével érzékeli kedvesét, ugyhogy gyonyoriiséggel, valo-
saggal ratapadva all szolgalatara.”®” Szokratész nem csabitja el a fitt, bar szerelmes belé,
s ezzel a platodi, idedlis szerelmet valositja meg. A tavoli és nemes szerelem késébb fel-
fedezhetd a hires irg, E. M. Forster halala utan kiadott regényében, a Maurice-ban is.?®
A Klasszikus erasztész-erdmenosz viszonyt Dover is részletesen bemutatja kényvében.
Az id6sebb férfi (erasztész) a szeretett fiinak (erdmenosz) udvarolt, ajandékul altala-
ban kutyat, kakast vitt neki.3® A fiu csaladja csak latszolag tiltakozott, val6jaban oriilt a
megtiszteltetésnek. Az elkovetkezd években egyiitt éltek, vadasztak, s az id6sebb férfi
mindenben segitette fiatal tarsat. A homoszexudlis kapcsolatok ezaltal nemcsak testi,
hanem féként lelki és intellektualis viszonyoknak tekinthet6ek, melyekre a nék eltérd
neveltetésénél fogva ellenkez6 nemiiek kozott ritkan volt példa.

Mindkét kozosség kulturalis alapja a ,gorog szerelem” volt. A gorog szerelmet gya-
korlokat a korabeli angol forrdsok tobbféle meghatarozassal illették, leggyakrabban a
,mollies”, ,margeries”, ,poufs”, késébb a ,sodomites”, ,inverts”, ,Uranians” szavakkal ta-
lalkozhatunk, majd kialakultak a ,homosexual” és a ,gay”, illetve ,queer” Kifejezések.*’ Az
utébbi kettd természetesen a 20. szazad sziileménye, a ,homoszexualis” meghatarozas
pedig Kertbeny Karoly (Karl-Maria Benkert), egy osztrak-magyar iré nevéhez kotheto,
aki 1869-ben két értekezést tett kozzé névtelentil, melyekben els6ként irja le velesziile-
tett tulajdonsagnak az azonos nemtiekkel szemben érzett vonzalmat, és azt, hogy ennek
Kraft-Ebbing is atvette Psychopathia Sexualis cim{ miivében.

Az uraniaiak miikodése az 1870-es és 1930-as évek kozé tehetd, bar a mozgalom
gyokerei mar David Halperin, Matthew Arnold és Manley Hopkins esztétikajaban is meg-
jelentek. Tagjai kozé legalabb otven fiatalembert sorolhatunk. A mozgalom ,mesterének”

36 Platén dsszes miivei kommentdrokkal: Phaidrosz, szerk. MIKLOS Tamas, ford. SIMON Attila, Bp.,
Atlantisz, 2005, 34-35.

37 Uo,, 31.

38 A regény egy homoszexualis angol arisztokrata, Maurice életét és utkeresését mutatja be, aki
beleszeret iskolatarsaba, Clive-ba, aki mindossze platéni médon tudja értelmezni két férfi kap-
csolatat. A regény nagy érdeme, hogy Maurice nem devians, hanem egy egyszer(i ember, egyszeri
érzésekkel, aki végiil egy vadér mellett taldlja meg boldogsagat. Az iré azonban félve a tarsadalmi
megvetéstol gy rendelkezett, hogy munkajat csak halala utan jelentethetik meg.

39 Kenneth James DOVER, G6rég homoszexualitds, ford. Dupcsik Csaba, Bp., Osiris, 2001, 118-127.
40 Graham RoBB, Strangers: Homosexual Love in the Nineteenth Century, New York, Newton, 2003,
12.
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Charles Sayle-t szoktak tartani, aki Erotidia és Bertha: A Story of Love cim munkainak
masolatat Symondsnak és Wilde-nak egyardnt elkiildte, mindkett6ben az ,uraniai
szerelem” lizenetét hordozva. Sokak szerint viszont William Johnson lonica (1858) cim
verseskotetét tekinthetjiik a tarsasag elsé jelentés alkotasanak. Tovabbi vezéralakjai a
mar emlitett Edward Carpenter, E. M. Forster, William Johnson, Lord Alfred Douglas, Le-
onard Henry Green, Gerard Manley Hopkins, A. E. Housman, George Cecil Ives, Edmund
John, Lionel Pigot Johnson, Edward Cracroft Lefroy és Sydney Frederick Mclllree Lomer
voltak. A tarsasag olyan hatalmas kulturdlis valtozasokat inditott el, amelyet Foucault
joggal emel ki: ,A 19. szdzadi homoszexudlis [...] mar személyiség: van multja, nem is
akarmilyen, van gyermekkora, van jelleme, életmodja; és van morfolégiaja is, csakis ra
jellemz6 anatomiaval és - meglehet - titokzatos fizioldgiaval. Egész 1ényének része van
abban, hogy a szexualitasa olyan, amilyen. A szexualitasa lényének minden izében jelen
van: ott van minden cselekedete mogott, alattomban haté és meghatarozhatatlanul aktiv
vezérelvként; szexualitasa szinte az abrazatarol, sot, egész testtartasardl is leolvashatd,
mivel barmennyire szégyellni val6 is, sohasem sikertil titokban tartani.”*

Az eddig bemutatott folyoiratokbdl, valamint a filozéfiai és kulturalis alapokbdl is ki-
tlinik, hogy mindenképpen egy jelent6s szubkultiraként kell tekintentiink az uraniaiakra.
Szubkultira alatt értem a kultirdnak azon variacidit, melyek kiegészitik az uralkodo
kultira szegmenseit.*> Az uraniai miivészek altal kialakitott érték-normarendszer és on-
allé miivészeti jellegzetességek mind alatdmasztjak a fenti definiciot. Az nem allithato,
hogy 1étezne egy hatarozott, egységes korvonalakkal biré uraniai szemléletrendszer, vi-
szont szinte valamennyi m kézponti eleme a homoerotika, a szexualitas és szenvedély
értelmezésére valo torekvés, mely nemcsak esztétikai, kulturdlis, hanem pszicholdgiai
alapokon is nyugodott. Ennek kovetkeztében jutottak el a viktoridnus kontroll felbon-
tasahoz és a szexualitas teljesen Ujszerli megjelenitéséhez. J6 példa erre John Gambril
Nicholson kolteménygytijteménye, a Love in Earnest, mely 1892-ben jelent meg London-
ban. Aleister Crowley is aldozott a férfiszerelem oltaran, A szenved? férfiszerelem balla-
ddja cim(i versében érzékletesen adja vissza sorstarsai dilemmait: ,Hatamra maszik és
lenyom a kéj és gyalazat pamlagjan, / mint egy lanyt, megerdszakol, izz6 kardjat tolja
alam; / forro 1élegzete gyotor, és csokolom és dlelem; / a ki nem mondhaté gyonyor; ilyen
a férfiszerelem.”*

A két tarsasag kozott tobb kiilonbséget is észrevételezhetiink. Wilde 1895-0s peré-
vel barati kore felbomlott, mig az Urdniaiak Korét ez kis mértékben érintette csak. Az
urdniaiak sokat meritettek tovadbba a festészetbdl. Meg kell emliteni Henry Scott Tuke
és Simeon Solomon rendkiviil erés befolyasat, melyet mar Wilde-nal is felfedezhetiink.

41 FOUCAULT, i. m., 46.

42 Chris JENKS, Subculture: The Fragmentation of the Social, Gateshead, Athenaeum Press, 2005, 7.
43 Charlotte HiLL, Wallace WILLIAM, Az erotika képes térténete: A szexualitds dbrdzoldsa kétezer év
miivészetében, ford. BERESI Csilla et al., Pécs, Alexandra, 2008, 332.
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Wilde-nak oxfordi egyetemistaként gyakori olvasmanya volt Solomon kényve, az A Vision
of Love Revelaedin Sleep. Wilhelm von Gloeden bar6 taorminai munkait ugyancsak az
uraniai szemlélet ihlette. Az urdniaiak nagy tisztelete 6vezte tovabba Walt Whitman ame-
rikai kolt6t, aki szokatlan batorsaggal és merészséggel merte megénekelni a ,lehetetlen
szerelmet” (,impossible love”). Wilde és Symonds személyesen is taldlkoztak a miivész-
szel. Whitman hatdsa azért is elkeriilhetetlen, mert képes volt 4j hanggal megkdozeliteni
azt a témat, mely a mar korabban emlitett m{ivészek altal egyetemes részévé valt az jko-
ri kultaranak. Az Urdniaiak Tarsasaga a 30-as évekig jelent6sen hozzajarult a szexualitas-
rél valo kulturdlis diskurzushoz. A masodik vilaghdboru kitérése a csoport torekvéseinek
megtorpanasat eredményezte, viszont munkajuk végiil olyan mozgalmakhoz vezetett,
mint a Homosexual Law Reform Society, 1967-re pedig sikeriilt elérni a feln6ttek kozotti
homoszexualis kapcsolatok dekriminalizaciojat.

OSSZEGZES

A 19. szazadi viktoridnus Anglia rendkiviil szigort erkolcseirdl ismeretes. A 18. szazadtol
jelen 1év6 ,0korimadat”, a koedukalt oktatds és az ellentétes nemiiek kozotti talalkozasok
lehet6ségének leredukalasa azonban rendkiviil j6 alapot biztositott egy olyan szubkultu-
ra teljes kibontakozasahoz, melyet napjainkban homoszexudlis és queer miiveltségként
aposztrofalnak, hiszen az dkori gorog paederastia-bol levezetheté homoszexualis kap-
csolatok gyakorisagat nemcsak a jogi, hanem a szépirodalmi alkotasok, szobrok, festmé-
nyek és egyéb munkak tanulmanyozasa soran is megfigyelhetjiik.

Tanulmanyomban mindossze a férfi homoszexualitasra fékuszaltam, mivel a n6i kap-
csolatokrél nem maradtak fenn leirasok néhany mivészeti abrazolast kivéve. Kézponti
figuraként Oscar Wilde-t valasztottam, akinek homoszexualitasat Andrew Elfenbein sze-
rint sokszor merész pozként hasznalta tarsadalmi pozicidja gyengeségeinek kompenza-
lasara.** Am Oscar Wilde-nak készonhetSen erésodhetett meg az a szubkultira, melyet
Michel Foucault a 20. szdzadban mar létez6 jelenségnek tekint. Wilde martirra valt, olyan
személlyé, akit ma queernek, valamint attéré egyéniségnek neveznek. Leginkdbb talan
a szintén tragikus sorsu olasz polihisztor, Pier Paolo Pasolini hasonlithat6 hozza. Mada-
rasz Imre szavaival élve: ,Wilde a szexudlis masok tildoztetésének martir-véddszentjévé
magasztosult, Pasolinit rejtélyes meggyilkoldsa avatta vértanuva, martirvatesszé”.*> Ha-
tdsa a magyar irodalomban is megfigyelhetd, hiszen Babits Mihaly Wilde szamos kol-
teményét magyarra forditotta, valamint a gorog tipusu mester-tanitvany kapcsolatot is

44 Andrew ELFENBEIN, Byron and the Victorians, Cambridge, Cambridge University Press, 2004,
229.
45 MADARASZ Imre, Pasolini egyedi mdssdga: Az érzékek birodalma, Bp., Hungarovox, 2002, 190.
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atililtette a magyar lirdba.*® A 20. szazad elején valésagos ,Wilde-reneszansz” kovetkezett
be, amikor a szimbolizmus, az esztétizmus, a szecesszi6 és az avantgard kovetdi sorban
1éptek legaldbb egy-egy szerzeménytlikben az ir alkoté nyomdokaiba. Ady Endre néalak-
jaiban és Kosztolanyi Dezs6nek, Wilde legjobb magyar fordit6janak egyes lirai és prdzai
munkaiban is visszakoszonnek Oscar Wilde-t6] szarmaz6 motivumok: gondoljunk csak
Esti Kornélra, aki Dorian Grayhez hasonl6an a kett6s én irodalmi jelenségének megteste-
sit6je. Karinthy egyébként Wilde regényét olyan nagyra értékelte, hogy egy karikatarat is
készitett rola Gori Andrej mellénye cimmel.

Wilde a barataibol létrehozott egy jelentds kulturalis kort, melynek tagjai nagyrészt
az Uraniaiak Tarsasagat is alkottak. Utobbi pedig azért is 1ényeges, mert tagjainak jelen-
tésége miatt antropoldgiai és szocioldgiai értelemben véve egyarant 1étez6 szubkultira-
ként kell tekinteniink az uraniaiakra a viktorianus tarsadalmon beliil.*” A gorog, féként
platéni filozo6fiara alapozott ,,urdniai szerelem” egyébként a francia fin de siécle-ben is
megfigyelhetd volt, melynek stilusat a dekadens mozgalom és a dandyzmus dsszekap-
csolasaval ugyancsak Oscar Wilde tette még arnyaltabba. Meglatasom szerint a témakor
vizsgalata és elemzése éppen ezért nemcsak irodalomtorténeti, hanem filozoéfiai-esztéti-
kai, valamint szexualtorténeti szempontbdl is fontos.

46 CSEHY ZOLTAN, Szodoma és kérnyéke: Homoszocialitds, bardtsdgerotika és queer irdnyuldsok a
magyar koltészetben, Pozsony, Kalligram, 2014, 346-363.
47 KAYLOR, i. m., VII.
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Papp Séra Irisz (1992) Debrecen. Magyar nyelv és irodalom mesterszak, valamint ma-
gyar-angol bolcsészettudomanyi szakfordité részképzés els6éves hallgatoja. Tagja a

DETEP-nek és a Hatvani Istvan Szakkollégiumnak.

Papp Sara [risz

B A TERMESZET KONYVE MINT KEPTUDOMANYOS

METAFORA MADELINE VON FOERSTER WALDKAMMER
TEMATIKAJABAN

, We love nature, we kill nature,
and we can’t figure out our
relationship with it”

(Madeline von Foerster)!

Madeline von Foerster kortars amerikai képzémiivész mische technikaval? készitett nagy-
méretii miivei visszatérden foglalkoznak az artificializmus antropoldgiai és torténeti tav-
lataval. 2008-ban von Foerster egy tematikus Wunderkammer-sorozattal jelentkezett,
amely a Waldkammer nevet viseli. ,Wunderkammer”? alatt olyan zart térben elrendezett,
szakralis és privat jellegii gy(ijteményeket értek, ami bar a humanista tudaseszmény ter-
méke, id6vel a nézés eltérd praxisait vonta maga utan. Von Foerster festménysorozata is a
»csodakamrak” modern és tjkori interpretacidinak a fesziiltségében bontakozik ki, ezért
vizsgalatukhoz érdemesnek tartom felmutatni a Wunderkammerek néhany értelmezési
lehetdségét.

Napjainkban a Wunderkammert mint egy medialisan hibrid képzédményt egyide;jii-
leg 6vezi popularis és elméletir6i érdeklédés. Mikozben a tudomanytorténeti kutatasok-
ban,* mivészet- és miigyijtés® torténetében, hagyomanyalapu kulturalis reprezentaciok

1 Gina LA MORTE, Earth’s Gold, Boho, 2011/10, 29.

2 15. szazadi flamand mesterektdl szarmazo képzémiivészeti technika.
http://www.madelinevonfoerstercom/technique.html [Letoltés ideje: 2014. szeptember 28.]

3 Alexander MARR, Introduction = Curiosity and Wonder from the Renaissance to the Enlightenment,
ed. ]. W. Evans, Alexander MARR, Aldershot, Ashgate Pub Co., 2006.

4 Michael PuNT, Orai and Transdisciplinary Wunderkammer, Leonardo, 2004/3.

5 Saelan TWERDY, Cabinet-en-abyme-Virtue, Knowledge, and Allegory in 17th-century Antwerp
Kunstkammer Paintings, https://www.academia.edu/5715497 /Cabinet-en-abyme-_Virtue_Knowledge_
and_Allegory_in_17th-century_Antwerp_Kunstkammer_Paintings [Letdltés ideje: 2014. oktéber 1.]
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vizsgalataban,® Ujkori természetfilozéfiaban,” kegyességtorténetben,? tovabba az egyete-
mek identitaskeresésében’® és a kortars miuzeumpedagogiaban'® is megjelent az igény a
Wunderkammer hagyomanyanak Gjraélesztésére, osztalyozorendszerének megértésére,
az eltérd indittatasu kutatasi teriiletek nem kivanjak kijeldlni az egymashoz val6 viszo-
nyukat. A Wunderkammerek szemlélésében mégis jelen van egy denotativ mozzanat!!
(Nelson Goodman), ami miatt a Kortars, torténeti ismeretekkel kevésbé felvértezett be-
fogad6 a Rembrandt muzeumként latogathat6 otthonaban berendezett Kunstkammert,
a 18. szazad 6ta publikus térként hasznalt leideni Anatoémia Szinhazat (mai jogutddja:
Museum Boerhaave)'? vagy a New York-i Morbid Anatomy Museumban®? kiallitott, vikto-
ridnus giccsként szamon tartott Walter Potter allegoridkat'* egymads képére fogja olvasni.

Avalaha élt organizmusok teatralis rekreacioit fenntartasokkal kezeljiik: az észak-at-
lanti kultarkorben é16 ember etoldgiai és kornyezettani ismeretei alapjan izléstelennek,
racidellenesnek vagy morbidnak itéli az allatok miitdrggya valtoztatasat, amennyiben
nem tobb ezer éve kihalt fajok csontjairdl vagy didaktikus célokat szolgald korpuszokrdl
van szd. Rachel Poliquinnak a preparaci6 kulturtorténetét feldolgozé The Breathless Zoo
cimi kotete alapjan az Gjkori és 19. szazadi vitrinekkel szemben a kortars befogadé az 6t
koriilvevd ismeretterjesztd munkak miatt értetlen. A szerzo szerint a , Discovery Channel
koraban” a természetfilmek €16, 1élegz6, harcold, tarsas él6lényeket prezentalnak,'> ezért
az antropomorfizalt természetképlink merev és miivi ellenpontjanak tartjuk a kitomott
vagy tartdsitott életet. Tehat a viszonyulasunk nem kizarélag etikai természet(i, hanem
érzelmi-kognitiv alapu is,'® ami é16-halott, természetes-mesterséges, zart-nyitott megkii-
16nboztetésén, valamint e fogalmak eltérd vonatkozasain keresztiil bontakozik ki. Innen

6 Henrietta LIDCHI, The poetic and politics of exhibiting other cultures = Representation: Cultural
Representation and Signifying Practices, ed. Stuart HALL, Glasgow, The Open University, 1997.

7 Daniel MARGOCSY, ,Refer to folio and Number”: Encyclopedias, the Exchange of Curiosities, and
Practices of Identification before Linnaeus, Journal of the History of Ideas, 2010/1.

8 Eric JoRINK, Het ‘Boeck der Natuere’ Nederlandsegeleerden en de wonderen van Godsschepping
1575-1715, Leiden, Primavera Pers, 2006.

9 Curiosities. Mark Dion and the University as Installation, ed. Colleen ]. SHEEHY, Minneapolis,
University of Minnesota Press, 2006.

10 Uo.

11 Nelson GOODMAN, Languages of Art, London, Oxford University Press, 1968, 4-5, 27-31.

12 Paul J. SMITH, On Toucans and Hornbills: Reading in Early Modern Ornithology from Belonto
Buffon = Early Modern Zoology: The Construction of Animals in Science, Literature and the Visual
Arts, ed. Karl. A. E. ENENKEL, Paul J. SMITH, Leiden, Brill, 75-121.

13 http://morbidanatomy.blogspot.hu/ [Letoltés ideje: 2014. augusztus 31.]

14 http://www.walterpottertaxidermy.com/2014/05/walter-potter-man-who-married-kittens.
html [Letoltés ideje: 2014. oktober. 04.]

15 Rachel PoLIQUIN, The Breathless Zoo: Taxidermy and the cultures of longing, Pennsylvania,
Pennsylvania State University Press, 2012, 48-49.

16 Paul RICOEUR, Az él6 metafora, ford. FOLDES Gydrgyi, Bp., Osiris, 2006, 340.
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nézve a Wunderkammer a képszerdsitett természetnek!” (W. T. J. Mitchell) egy alterna-
tivaja, amelyben a kortars tekintet a fauna élettelen lenyomatait a természetképiinkhoz
képest szokatlan rendben, a mizeum intézményes keretei kozott ismeri fel.

Miko6zben a kortars befogadd a Wunderkammerekhez mint vizualis médiumokhoz ko-
zeledik, a k6zépkori, majd a konfessziondlis rendszerek megujulasat kovet616-19. szazad
kozotti természet-értelmezésben az olvasas és nézdség feltételezte egymast. A médiumok
egymasba forditdsa, mint példaul a szovegek képi megjelenitése is gyakori volt a kiilonbo-
z0 vizudlis reprezentaciokban.'® Tehat ha a Wunderkammereket és von Foerster munkait
szeretném elhelyezni az Gjkori értelmez6i hagyomanyban, sziikségesnek tartom felmu-
tatni a natura néhany, az eurépai gondolkodastorténet szamara meghatarozé modelljét.'?

TERMESZETERTELMEZESEK A NEMETALFOLDI ES
AZ EUROPAI WUNDERKAMMER-HAGYOMANYBAN

A biol6égia modern taxondémiai elveit megalkoté evangélikus valldsi svéd Carl von
Linnaeus 1758-as Systemanaturae cim{i munkajaban?® a ,természet konyvének” lu-
theri értelemben vett betiizésérdl ir?! A tobb mint 4000 fajmeghatarozast tartalmazoé
pretudomdanyos gylijtemény szerint a natura szabdlytalan diverzitasabol az él6lények a
névadason keresztiil valnak ki, hogy az isteni rend részesei lehessenek. A szerzd a név-
adast, azaz a nyelvivé tételt bibliai aktusnak tartotta, amin keresztiil az Ozonviz elétti
tudas megismerhetdvé valik. Linnaeus sajat szavaival élve ,mint egy masodik Adam” a
targyakat tulajdonnévvel ruhazza fel,?? és bar a ,targy” fogalmi kiterjedése mar kiilonbo-
zik a 17. szazadi Wunderkammerek nyelvi alapt kategériarendszerétdl, Linnaeus isme-
retelmélete a natura hermeneutikai alapt olvashatdsagan alapszik.

Eric Jorinknak a holland aranykor természetfogalmat vizsgalé Het Boeck der Natuere
cimi{ monografidja szerint a koztarsasag idészakaban is jelen volt?* a liber naturae és

17 W. T. ]J. MITCHELL, Introduction = The language of images, ed. W. T. ]. MITCHELL, Chicago,
University of Chicago Press, 1980, 1-2.

18 Lasd Svetlana ALPERS, The Art Of Describing, Chicago, University of Chicago Press, 1984.
Részben Alpers kritikajaként is értelmezhet6: Eddy DE JoNGH, Painted Wordsin Dutch Art of the
Seventeenth Century = History of Concepts: Comparative Perspectives, ed. lain HAMPSHER-MONK,
Karin TILMANS, Frank vAN VREE, Amsterdam, Amsterdam University Press, 1998.

19 A természettorténet szinte minden esetben teriileti meghatarozottsagokat mutat, atjarasi
lehetdségeket a felekezetek kozott. Atfedésrél lasd Stephen Jay GouLD, Father Athanasiuson the
Isthmus of a Middle State Understanding Kircher’s Paleontology = Athanasius Kircher, The last man
who know everything, ed. Paula FINDEN, London, Routledge, 2004.

20 POLIQUIN, i. m., 98-101.

21 Lasd Sachiko Kusukawa, The Transformation of Natural Philosophy: The Case of Philip
Melanchthon, Cambridge, Cambridge University Press, 201-202.

22 POLIQUIN, i. m. 98-101.

23 JORINK, i. m. 8-10.
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liber scripturae kett6ssége, avagy a természet betiiinek a tanulmanyozasa.’* A ,természet
konyvének” 16-17. szazadi németalfoldi értelmezése egy tobb szoveges forrasbdl is tap-
lalkoz6 hermeneutikai metafora,?® ami teoldgiai alapon irta at az antik természetfilozo6fia
textudlis hagyomanyaihoz vald viszonyulast.

Azonban aztis fontosnak tartom hangsulyozni, hogy mig a holland Wunderkammerek
a 18. szazadig a jomodu értelmiség és a gazdag polgarsag privat®® gytijteményei voltak,
addig a ,természet kdnyve” az észak-németalfoldi és észak-német?” miiveltségszerkezet
egyik visszatérd toposza, ami a vilagi- és kegyességi miifajok kiilonbozo, széles kdrben
elterjedt megjelenési formait implikalta a 17-18. szazadban.?® Ennek ellenére még a
korai természetgytijtemények kapcsan sem beszélhetiink homogén értelmez6i kdzos-
ségrél,?® sem a ,természet konyve” metaforajanak attétel nélkiili megfeleltetésérol. A
Wunderkammerek olvasasa megosztja a torténészeket: mig Van der Veen a natura tor-
ténetét reprezentdld gyiljtemények mogott a ,natura-szemlélés” kegyességi tapaszta-
latanak a materialis Kiterjesztését feltételezi, Van Berkel er6sebb nyomatékot ad a her-
meneutika nyoman kialakulé nyelvi osztadlyozérendszernek. Van Berkel a 17. szazadi
Wunderkammerek modellalkotasat a prédikaciok szovegalkotasi technikajahoz, avagy a
bibliai idézetek kompilaci6jahoz hasonlitja, amin keresztil a természetet nem a kultdra
ellentéteként, hanem az egyik kiterjesztési modjaként értelmezték.>

24 Uo., 22.

25 Kozvetlen szoveges forrasai kozé tartozik Szent Agoston, a Heidelbergi kdté 1566-os
holland forditasanak széljegyzeteiben szereplé természetre vonatkozé kommentarok, Cornelis
Corstensnek az a széles korben elterjedt gondolata, hogy az egyes él6lények a , kdnyv ” egyes
betlii, Belydenisse des gheloofs natura teoldgiai értelmére tett allitasai, valamint a hugenotta Du
Plessi-Mornay és Du Bartas holland forditasainak popularizalédasa a 17. szazadi kdztarsasagban.
Természetesen ezzel parhuzamosan jelen volt egy természetfilozofiai irany érdeklddés, példaul
Lansberg a szférak keringésérdl szolé elméletét akarta dsszeegyeztetni a természet kdnyvével.
Lasd JORINK, i. m., 46-58.

26 V0. ]JORINK, . m., 276.

27 Egy természetfilozdfiai példa: Anne-Charlott TREPP, Religion, Magie und Naturphilosophie:
Alchemieim 16. und 17. Jahrhundert = Im Zeichen der Krise. Religiositdt im Europa des 17.
Jahrhunderts, szerk. Hartmut LEHMANN, Anne-Charlott TREPP, Gottingen, Vandenhoeck und
Ruprecht, 1999, 480.

28 Példaul John LANDWEHR, Dutch Coloured Plate Booksinthe 18th century = Die Buchillustration
im 18. Jahrhundert. Colloqium, Diisseldorf vom 3. 3 bis. 5. Oktober 1978, Heidelberg, Carl Winter,
Universitatsverlag, 1980.

29 Jorink elkiiloniti a ,mtgytijtéket” a teoretikus érdekldéstdl. Lasd: JORINK, i. m., 269-271.

30 Uo., 268.




SZKHOLION

Bredekamp és Weststeijn3! kutatasait alapul véve az italiai katolikus mintak3? nyo-
man meghonosodd holland kollekcidk artefactumjai vagy naturalidik relaciéban®® alltak
anézd textudlis, teoldgiai alapoktél nem levalaszthat6 természettorténeti, szépmivészeti
vagy torténetirdi ismereteivel.3* Az artefactum-naturalia kett6ségét mar az els6 eurdpai
gyljtemény (Ulisse Aldrovrandi)®® értelmezésére alkalmaztak. Ez a csoportositas hijan
van az ember targyi kultiraja és az organizmus kozotti megkiillonboztetésnek, mivel a
naturalia részének tekintettek minden Biblidban szerepld targyat. Példaul Paludanus, az
els6 holland gytijté Szentfoldrdl szarmazo kézeteket vasarolt fel, amiket bibliai sz6veg-
helyek mentén csoportositott, viszont a 17. szazadi Hollandidban a bibliai torténeteket
megjelenitd narrativ festményeket is naturaliaként interpretaltak.®® Jorink szerint a pri-
vat holland gy{ijtemények komplex struktirajaban a kézépkori ereklyekultusz is tovabb
élt,*” noha eltérd kontextudlis, referencialis és funkcionalis értelemmel ruhaztak fel a bib-
liai vonatkozasu targyakat.®

Eurépaban Napolytdl Uppsalaig®® a természettorténet nagy narrativaja a befejezett-
ség és a kontinuitds paradoxondban létezett, hiszen a megvaltoztathatatlan rend élén a
teremtés csticsa, az ember all,** akinek joga van feltarni és maga ala vonni a naturat. Ebben
az Osszefliggésben ,feltaras” alatt a naturaliak torténeti iranyultsagu megértését értem*!
- biblikus szoéveghelyek (Noé barkaja, Edenkert, Addm névadasa) és antik mintak alapjan.

Viszont a felfedezdutak kovetkeztében a naturalidk torténeti vizsgalatan tdl az Euré-
pa és az Ujonnan megismert kontinensek él6vildganak az dsszevetése is megjelent, mivel
az Ujvilagbol egyre tobb olyan ens keriilt az eurépai csodakamrakba, amire hiaba reflek-
taltak az antik és kozépkori szoveghagyomanyon keresztiil,** a biolgiai értelemben vett
sokszinliség megismerése egyre inkdbb azzal a tapasztalattal jart, hogy ,barmi lehetsé-

31 Thijs WESTSTEI)N, The visible world: Samuel van Hoogstraten’s art theory and the legitimation of
painting in the Dutch Golden Age, Amsterdam, Amsterdam University Press, 2008, 108.

32 JORINK, i. m., 274.

33 E. Bruce ROBERTSON, Curiosity Cabinets, Museums and Universities = Curiosities: Mark Dion and
the University as Installation, ed. Colleen ]. SHEEHY, Minneapolis, University of Minnesota Press,
2006, 49.

34 TWERDY, i. m.

35 ROBERTSON, i. m., 49.

36 WESTSTEI)N, i. m., 108.

37 JORINK, i. m., 281.

38 TWERDY, i. m.

39 JORINK, i. m., 267.

40 Paul J. SMITH, Karl A. ENENKEL, Introduction = Early Modern Zoology: The Construction of Animals
in Science, Literature and the Visual Arts, ed. Karl. A. E. ENENKEL, Paul ]. SMITH, Leiden, Brill, 11-12.
41 POLIQUIN, i. m., 95-96. vagy GOULD, i. m., 215.

4?2 EricJoRINK, Between Emblematics and the Argument from Design’: The Representation of Insects
in the Dutch Republic = Early Modern Zoology: The Construction of Animals in Science, Literature
and the Visual Arts, ed. Karl. A. E. ENENKEL, Paul J. SMITH, Leiden, Brill, 147-155.
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ges”.*® Tehat a Wunderkammer mint spiritus architectonicus* teatralis, vibralé rendsze-
re nem csupan a természet betiiit lattatta, hanem a kipreparalt allatokon, csontvazakon,
b6rokon, koviileteken keresztiil a néz6 magukat a dolgokat akarta meglatni.*> A valtozast
gyakorlati okok is tamogattak: élettani ismeretek hijan a legtobb hajén szallitott allat
nem élte tdl a honapokig tartd tengeri utat, ezért csak reprezentaciés formaik jutottak
el Eurdpaba. Példaul az unikornisok 1étét a narvalokrél (monoceros) letort szarvak*® bi-
zonyitottak, vagy a paradicsommadar-testek a 18. szdzadig csak labak nélkiil érkeztek
az Ovilagba, ennek kovetkezményeképpen az angol természetfilozéfusok a csonkot te-
kintették a madar eredendd allapotanak.*” A 18. szazadban a preparalasi technikak- és
tartdsitas ugrasszerd fejlédésének koszonhetéen a korabbinal joval szélesebb kozosség
szadmara valtak a teremtés csodai hozzaférhet6vé, viszont a természet megismerése iran-
ti igény még a 19. szazadban sem volt teljesen levalaszthat6 a textualitasrol.*®

WALDKAMMER TEMATIKA

Madeline von Foerster fiktiv kollekci6janak mind a tizenkét darabja (nyolc tojastempera-
és négy grafitkép, viszont a rajzokbdl harom a festmények el6képének tekinthetd) atveszi
az artefactum-naturalia megkiilonboztetésére épiilé rendszertant, igy ezek a képek a ter-
mészetet a kulttra kiterjesztéseként dbrdzoljdk. A régi vitrinek osztalyzasanak dtemelése
azért izgalmas, mert a befogadd tekintete nem tud elszakadni a technikai médiumok se-
gitségével el6allitott, humanizalt természeteszményétdl, ezért a nézésben folyamatosan
jelen van a natura (torténetileg) eltér6 értelmezései kozotti dialektika, s ez végsé soron
ember és természet, jel és jelol6 kozotti relaciokat tiikrozi. Erre a mozgasalakzatra utal a
gyljtemény cime is: németiil a Der Wald az erd6t jeloli, és a képek struktarai az erd6vel
szinekdochikus viszonyban all6 fa koré szervezdédnek. A fa egyszerre alkotoja és targya a
festményeken megjelenitett fiktiv tereknek (Die Kammer), azaz a képek befogadasa egy
olyan analizalé miiveletsorként foghat6 fel, ahol szlintelen az ok-okozat, hiany-megjele-
nités, rész-egész kapcsolatok felismerése.

A tematika kozponti darabjaként értelmezhetd Rite of Remembrance festményvalto-
zataban von Foerster a holland vanitas-képek trompe ['oeil illuzdrikus térszerkesztését
felhasznalva egy festett falapra egy fakeretii képecskét helyezett. A trompe l'oeil hatas
mas képsikok dsszeszerkesztésében is megjelenik, ugyanis a néz6 szamara ugy tiinik,
mintha a képteret takard drapéria ugyanazzal a szoggel lenne rogzitve, mint maga a kép.
A képecske 17. szazadi reprezentacids hagyomanyt megidézd fekete hatterébdl egy te-

43 POLIQUIN, i. m., 39.

44 GouLp, i. m., 217.

45 POLIQUIN, i. m., 23.

46 JORINK, i. m., 280-281.
47 POLIQUIN, . m., 33.

48 Uo., 83-90.
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atralis kompozicié bontakozik ki, viszont a latvany affektivitdsa nem fiiggetlenithet6 a
képecske kozép- és az el6tere kozotti sikvaltastol; ugyanis a két kitomott madar labaval
feltart drapéria mogott egy kivagott fa maradvanya és egy korona lathatd, amelyek koziil
a fa gyokerei az el6tér részét képezik, viszont a vilagité korona a drapéria mogott, cent-
ralis poziciéban helyezkedik el.

Nem csupan az expliciten megjelenitett kompozicio, hanem a latvdny monitoroza-
sa kozben keletkez6 ,hidny” is részt vesz a képen lathaté elemek 6sszekapcsoldsaban,
ugyanis a kitomott madarak épp ott htizzak szét a drapériat a labukkal, ahol egy kereszt
horizontalis szarat kovetné a tekintet, a drapéria teteje és a facsonk teteje pedig egy olyan
fligg6leges vonalat kot 0ssze, amely a kereszt vertikalis szara lenne. Ezt az értelmezést
a himnuszkdltészet gyakori sorparja is megerdsiti (lignum mortis és arbor vitae).** A ko-
zépkori értelmezésekben a keresztfa kettds jelentéssel rendelkezett: egyrészt a kereszt
az az eszkoz, amelyen meghalt Jézus (lignum mortis), masrészt a kereszt szimbolizalja a
halhatatlansagot és a paradicsomi életet is, hiszen a kereszt maga az élet faja, a megvaltas
forrasa, valamint a halal szimbolikus megjelenitésével Krisztus életére is utal.>

Mivel a képen a fa csak élettelenként van jelen, a tipologiai rend egymassal szemben
allé jelképei kozott feloldhatatlan marad a fesziiltség, amit tovabb erdsit a kés6kozép-
kori németalfoldi magankegyességi képhasznalatban®! popularissa valt Hortus conclusus
ikonografiai tipusanak a megidézése. Ez az Enekek Eneke kozhelytarabol épitkezé vera
effigies egyidejiileg volt a teremtés elrendezettsége, a bekeritett natura és a ruminatio
modellje.*? Mig a kozépkori kegyképeken a Hortus conclusus gyiimolcsfaja és viragai Ma-
ria szepl6tlen fogantatasanak a tipologiai el6képét alkotjak, a dekomponalt, theatrum
mundi kontextusaba helyezett csonk mar csak korpusz, sajat képkeretének az élettelen
maradvanya.

Hiaba kolcsonozne a madarak testtartdsa, a drapéria esése vagy a burjanzé gyokér-
szerkezet mozgalmassagot a ,szobacska” kompoziciénak, a Szliz Maria mennybemenete-
lének ikonografiai hagyomanyabdl ismert korona, az évgylir(ik, valamint a hattért képezd
falap és a ronk kozotti metonomikus kapcsolat lezartta teszi a képet. Ez részben annak is

49 Képkultura: Henry THODE, Franz von Assisi und die Anfénge der Kunst der Renaissance in Italien,
Berlin, G. Grotesche VerlagsbuchhandLung, 1904, 546-547. Devdci6 és szoveghagyomany: Erik
THUN@, Image and Relics: Mediating the Sacred in Early Medieval Rome, Roma, L'Erma, 2002.
Venantius Fortunatus életfajanak textualis 6sszefiiggései: Barbara BAERT, A Heritage of Holy Wood:
the Legend of the True Crossin Text and Image, Leiden, Brill, 2004, 59-60.

50 Louis VAN TONGEREN, Exaltation of the Cross: Toward the origins of the Feast of the Cross and the
Meaning of the Crossin Early Medieval Liturgy, Leuven, Peeters, 2000, 214.

51 Christa GROSSINGER, Picturing Women in Late Medieval and Renaissance Art, Manchester,
Manchester University Press, 1977, 9, 22.

52 Maria-Theresia VON ZERBONI DI SPOSETT], ,Il Giardino Secreto” — Der Garten am Haus als
Ortschépferischer Einsamkeitund freier Kommunikation = Privatheit, Garten und politische Kultur:
Von kommunikativen Zwischenrdumen, hg. Siegfried LAMNEK, Marie-Theres TINNEFELD, Opladen,
VS Verlag fiir Sozialwissenschaften, 2003, 219.
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a kovetkezménye, hogy a trompe l'oeil optikai alakzata altal szervezett struktira (szem-
ben a 17. szazadi illuziokkal)>* nem kifelé mutat a meditativ képbdl, hanem az egymasra
szerkesztett rétegek fesziiltségére iranyitja a figyelmet. A szukcessziv, festmény kozép-
pontja felé irdnyulé szemmozgas tovabb erdsiti a zartsag és élettelenség érzését. Noha
a Waldkammer egy preciz szerkezetet és a tipoldgiai teleologikus rendet jelenit meg, a
festmény a természet ,torténetét” befejezettnek abrazolja, az é16 és élettelen megkiilon-
boztetése miatt az élettelen anyagot nem tudjuk a természet feltAmadasa fel6l olvasni. A
kép grafitvaltozatidban ezt a temporalis sikot von Foerster szovegesen, ,Memento Mori’
felirattal is kijeloli.

A Rite of Remembrance azért egyik kulcsmiive von Foerster Waldkammer-
sorozatdnak, mert a festmény- és ceruzarajz a katolikus ikonografiabél- és himnuszkol-
tészetbdl ismert értelmezései attételes formaban az egész sorozatban jelen vannak. A fa
a sorozat szinte minden képén élettelenként jelenik meg, tehat a képek felfoghatéak az
arbor vitae és lignum mortis kiléonb6z6 tematikus variacioiként is.

AZ ANTROPOMORFIZALT FA

A fanem csupan relikviaként jelenik meg a Waldkammer tematikaban, ugyanis négy fest-
ményén a fa antropomorfizalt format kap, igy ezek felfoghatok az ember osztalyozo tevé-
kenységének metaképeiként.>* A négy n6kép testébdl kiallé polcok és fidkok az eredeti
kornyezetlikbdl kiragadott fajtadk mintapéldanyait, avagy a természet konyvének egyes
betiiit tartalmazzak.

Masrészrol a boltivek, a reliefek és az intarzidk, polcszerkezet és ens kett6ssége, va-
lamint az ember szinre vitele a holland természetgyiijtemények mintajara megfestett 17.
szazadi holland térreprezentaciok feldl is olvashatéak.>® A kapcsolat kiilonosen intenziv
azokkal a régi holland festményekkel, ahol az el6térben Wunderkammerekb6l atemelt
romai kori szarkofagok allnak,>® hiszen a Rite of Remembrance mintaja alapjan az élI6 fa
halott parjaként értelmezett faszobrok jatékosan egymasba forditjak az embert és a polc-
rendszert. Ez a ,megfeleltetés” tovabb erdsiti a liber naturae és a kultira kozotti atfedé-
sét, és kozben elmossa az éles hatarokat él6 és holt kategoériai kozott.

53 BARTHA-KovAcs Katalin, A csend alakzatai a festészetben, Bp., LHarmattan, 2010, 55.

54 Ide tartozik a Merbau Cuckoo, a Redwood Cabinet, a Specimen Cabinet, az Amazon Cabinet,
és elméleti megfontolasok alapjan a Cabinet for a Spotted Owl cim{i képet is ebbe a csoportba
sorolom.

55 Kapcsolatrol, b6vebben lasd Rochelle Z1sKiIN, Sheltering Art: Collecting and Social Identity in
Early Eighteenth-century Paris, Pennsylvania, Pennsylvania State University, 2010, 57-58.

56 Példaul Gerrit Dou, The Grocer’s Shop, 1672, Royal Collection.
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LISTENI REND”

A Merbau Cuckoo cimi képen a 17-18. szazadi német természetfilozéfia kontextusdban
megsziiletett kakukkos 6ra®’ egyszerre valik keretté és témava. A festmény fokuszaban
all6 fabol megalkotott néalak Gabrielle d’Estrées et une de sessceurs cimii festmény repre-
zentacids mintait, azaz Gabrielle d’Estrées-portréképek vonasait, testtartasat, tekintetét
és kézmozdulatait emeli at. Von Foerster a barokk portréfestészet kulisszaszerti megolda-
sait is atveszi, ami azt jelenti, hogy az enteriér koherenciajat a reliefcsikkal diszitett fahat-
tér és az el6térben kibomld drapériarészlet hozza létre, viszont a reneszansz el6képpel el-
lentétben Von Foerster csupan egy fal részletét dbrazolja. A kivagasszer(i kompozicié (az
orarol lelogo sulyokat csak félig latjuk, a drapéria is csak toredékesen van megjelenitve)
bevonja az értelmezésbe a lattatds metaforikus kontextusait is. A néreprezentacid enig-
matikus szerkezete miatt sem tudjuk elkiiloniteni egymastol az isteni machinat az embe-
ri test metamorfdzisatdl, igy a borostyanfabol kifaragott antropomorfizalt kakukkos éra
szamlapra mutaté keze, a figura polcként felfogott homlokabol kiugré madar, valamint
a mahagoni levél és a faragvanyok kozotti fesziiltség a natura idébeliségére, valamint a
pretudomanyos természettorténet struktiraalkotasara hivja a figyelmet. Innen nézve az
eltargyiasitott szoma a kartezianus fizioldgia testképét forditja le a képiség nyelvére.

A Merbau Cuckoo az tjkor analitikus gondolkodéasanak a tavlataira hivja fel a figyel-
met, egy a francia reneszanszbdl ismert festmény elemeinek az tjraalkotasaval. Ezen
tul a festmény interpiktualis kapcsolatban all a Waldkammer-tematika részét képezd
Invasive Species L., Invasive Species II. cim( alkotasokkal, ahol Gabrielle d’Estrées testébdl
novények ndének ki, és egyfajta metamorfoézis latszik az ember és natura viszonyban. E
miivek fel6l nézve a Merbau Cuckoo felfoghat6 a Rite of Remembranceben megjelenitett
lignum mortisként is.

AZ AMAZON CABINET ES A CABINET FOR SPOTTED OWL

Az Amazon Cabinet vegyiti a posztmodern és tjkori reprezentaciés modelleket, igy a néz6
folyamatosan szembesiil a zavarral, amit az értelmezdi rendszerek 6sszemosasa okoz.

A sirszobraszatot és kegyességi oltarszobrokat megidéz6 impozans méret(i festmény
(76x152 cm) plasztikus fakeretében egy felfegyverkezett ndalak lathatd, balkezében egy
lefele forditott kardot tart. A karddal szemben, az Amazon labanal egy faragott lancfii-
rész all. Ez utobbi targy elhelyezése - az tjkori és kdzépkori vizudalis reprezentaciok tér-
emlékeztethet, viszont a textudlis hagyomany (Maria gy6zelme a Satan felett) és képi
jelek (lancflirész) kozott tranzitiv megfeleltetés nem lehetséges, hiszen a lancfiirészt és

57 Thomas BUsBY, A General History of Music: From the Earliest Time to the Present. Volume 1,
Cambridge, Cambridge University Press, 2013, 5.
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az oltarszobrot is ugyanabbdl az anyagbdl faragtak ki, azaz rész-egész viszonyban allnak
egymassal.

A szobacskat interpretal6 inscriptio (Swietenia Microphylla) is rész-egész viszonyt
feltételez a keret(ek) és a nagylevelli mahagénia kozott (Swietenia Macrophilia). Aho-
gyan Linneusnal is lathattuk, az Gjkori természetfiloz6fidban visszatéré gondolat, hogy a
fauna él6lényeinek megnevezése az dszovetségi névadas megismétlése, mely kiemeli az
entiseket a natura diverzitasabol. Ezek alapjan a felirat nem csupan szarmaztatasi kap-
csolatokat vazol fel, hanem egzisztalast, és végsé soron struktirat is jelent. Eppen ezért
paradoxon, hogy a kultudra kiterjesztéseként felfogott natura csak halott masa az él6nek.

A kortars természetfelfogassal val6 kapcsolatot a festmény cimében szerepld mito-
l6giai utalds is erdsiti, ugyanis az amazonok etimoldgiai szdrmazéka Amazodnia is, igy
nem kizardlag a faval, hanem magaval az erd6 eszményképével all szinekdochikus kapcso-
latban. Altalaban a természetvédelmi kampanyokban, populdris kultiraban és a vilag-
politikai diskurzusban az amazdniai es6erddk kiirtasa alatt az egész bolygo természeti
eréforrasainak felélését értjiik.

A szakralis szekrényben berendezett ,vilag” fesziiltségét tovabb fokozza a faragott n6-
alak és a fauna él6lényei kozotti szembenallas, ugyanis a merev nészoborba, premodern
natura-reprezentaciok mintajara a ndalak testébe helyezett és 6t koriilvevo allatokrol és
novényekrol nem lehet eldonteni, (1) vagy valéban a kultura altal értelmezett ,természet-
hiiség” jegyében preparaljak és allitjak ki ezeket a dél-amerikai eredet(i egzotikumokat
ugy, mintha él6k lennének: ezért ,masznak” a hangyak, ,futnak” a névények, ,roppant”
magot a tukan; (2) vagy épp azt jeleniti meg reverz médon, hogy a natura visszahéditja
az ,anyakultara” altal uralt vilagot, vagyis az ember altal megmiivelt (lasd a cultura szé

sses

sz

szont utébbi esetben kimozdul a natura a kultiranak alarendelt viszonyabol. Ezaltal az
Amazon Cabinet a természet rendszerezésének, feltdrasanak és felhasznaldsanak human
tavlataira hivja fel a figyelmet.

A Cabinet for a Spotter Owl az Amazon Cabinet vagy a Redwood Cabinet kleine
Andachtsbild valtozatanak tekinthetd, ugyanis a spiritus architectonicus egyetlen ,polcat”
és ensét (bagoly) abrazol6 festmény/rajz kivagasszerl kompozicidja alapjan egy szove-
vény polcrendszer része. Az ikonként reprezentalt bagoly feltlin6en hasonlit Diirer egyik
abrazolasara, s a német mesterrel val6 kapcsolatot a kép jobb sarkaba elhelyezett szigné

58 Martin HEIDEGGER, E'pl’tés, lakds, gondolkodds, ford. SCHNELLER [stvan = M. H., Az épitészeti tér
mindségi dimenzidi, Bp., Librarius, 2002, 257-259.

59 Sam SEGAL, A flowery past : a survey of dutch and flemish flowerpainting from 1600 until the
present; gallery P. de Boer, Amsterdam, march 13 - april 11, 1982; Noordbrabants Museum,’s-
Hertogenbosch, april 29 - may 30, 1982, Amsterdam, gallery P. de Boer, 1982, 45-47.
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is megerdsiti. Ennek ellenére az itt dbrazolt nyugati erdei bagoly egy 19. szazadban le-
jegyzett észak-amerikai madarfajta. A fajmegjel6lés az eurdpai ember fogalmi gondolko-
dasara utal, amin keresztil a natura bekerithetd, mérhet6 egységgé valik, ugyanakkor az
észak-atlanti kultirkoér madarrol sz6l6 ismeretei, neogotikus templomépitészet boltivei,
a pecséttel kitlizott latin fajmeghatarozas (Strix occidentalis) egyfajta historizalé gesz-
tusként értelmezhetd, mely az ember rendszerezd, névadd és megjelols tevékenységét
példanak allitja az utékor szamara. Az antikvitas 6ta tudasszimbélumként értelmezett
bagoly kitomott masanak a piedesztalra emelése ironikus tavlatba helyezi a tudomany
modern onértelmezését.

Az Amazon Cabinetben megjelenitett lancfiirész tematikusan kotédik a Rite of
Remembrance cim( festmény fa-interpretaciéjahoz, ugyanakkor a festmény az anyakul-
tira visszahdditasanak a lehet6ségét a Redwood Cabinet és Specimen Cabinethez hasonld
eszkozokkel jeleniti meg. A fa antropomorfizaciéjaként értelmezett munkak 6sszekotd
kapcsot képeznek a Rite of Remembrance és a Drawing for Resurrection kozott. Bar a
Cabinet for a Spotter Owl-t az Amazon Cabinet ,részeként” kezeltem, a festmény és gra-
fitrajz 19. szazadi 6sszefliggései kildgnak a sorozat tobbi darabjanak id6perspektivaibol.

ISTENI ES EMBERI METAMORFOZIS - KISERLET A MEGVALTASRA

Harom képen (Drawing for Resurrection, Invasive Species 1., Invasive Species II.) von
Foerster az emberi és isteni szoma atvaltozasanak a folyamatat jeleniti meg. A fava valo
test 6nalld reprezentaciés hagyomannyal rendelkezik az eurépai miivészettorténetben,
viszont az alkotasok egyike sem illeszkedik az Ovidius-recepciébdl ismert, narrativizalt
mitologikus keretbe. Raadasul (az el6bb targyalt képcsoporttal ellentétben) a névények
nem kapnak antropomorfizalt arcot, hanem mint egy kultiratol idegen entitas nének ki
az emberi testbdl.

A dinamikussag és zartsag ellentéte legélesebben a Rite of Remembrance-szel op-
pozicidban all6, Drawing for Resurrection ciml szekvencialis jelolésekkel dolgozoé rajz
jeleniti meg. A ceruzaval felvazolt, stilizalt tronusra emlékeztetd emelvényben a gyermek
Jézus mint Maiestas Domini lathatd, akinek a testébdl hajtasok nének ki. A test és az agak
0sszemosasa a kép befogadoja szamara megidézi a ruminatiét, az ereklyekultuszt és a
katolikus képkulturat, és az arbor vitae szoveghagyomdanyat is: ,Beata, cuius brachiis /
pretium pependit saeculi: / statera facta corporis, / praedam tulitque tartari”.*’

A Waldkammer tematika fel6l nézve a cimben és a Vexilla Regis sz6vegében megje-
161t ,feltAmadas” egyszerre vonatkoztathaté az antropomorfizalt természetképiinkre és
a Wunderkammerekben megjelenitett tipoldgiai rendre, am mindkét esetben a natura az
emberi relaci6 terméke. Madeline von Foerster miivei képesek ezt a kapcsolatot leképez-
ni, és kdzben ra is mutatnak a viszonyulasunk ellentmondasossagara.

60 Lasd Richard VILADESAU, The Beauty of the Cross, Oxford, Oxford University Press, 2006, 38.
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Baranyi Gyula Barnabas (1992) Kaposf6, Debrecen. A Debreceni Egyetem amerika-

nisztika mesterszakos hallgatdja, a DETEP és a Hatvani Istvan Szakkollégium tagja.

Baranyi Gyula Barnabas

KONFIGURACIOK EGY TEMARA W

LUDOLOGIA ES NARRATOLOGIA
A VIDEOJATEK-ELMELETBEN

A videojatékok mar kozel fél évszazada vannak jelen az életlinkben, akadémiai ber-
kekben azonban talan még mindig nem kap elegendd reflexiot ez a kulturalis fenomén.
Ugyan a nyolcvanas évektdl mar felfedezhet6 egyfajta interpretativ diszkurzus kialaku-
lasa a jelenségrdl, am ez még egy joé évtizeden at a jatékok és mas kulturalis produktu-
mok (példaul a drama’ vagy a film?) kozti anal6giak és kiillonbségek feltarasaban, vagy
a kritikusok kiilonb6z6 jatékélményeinek leirdsdban merilt ki. A ,game studies” mint
diszciplina igazan csak a 90-es évek masodik felében kezdett kialakulni, amikor mar j
elméleti megkozelitések is felbukkantak. Az Gj perspektivak bevezetése azonban korant-
sem zajlott problémamentesen, ugyanis ezek az elméletek megkérddjelezték a korabban
a videojaték diskurzusan beliil elfogadott elméleti koncepcidk tobbségét. Ennek kovet-
keztében robbant ki egy elméleti vita, amely a jatékokhoz val6 lehetséges elméleti koze-
littsmddokra vonatkozott. Erre a disputara késébb ,ludologia-narratolégia” vita néven
kezdtek hivatkozni, 4m a vitaban érintett két allaspont korantsem hatarolhat6 el élesen
egymastal.

VITA SZEMBENALLO FELEK NELKUL

A vitat Espen ]. Aarseth norvég dsszehasonlité irodalomtudoés kezdeményezte, 1997-
ben megjelent Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature cim{ konyvében, amelyben
szamtalan ponton megkérddjelezi a videojatékokrol akkoriban foly6 diskurzusban meg-
fogalmazott f6bb allitasokat, és felveti egy Gj diszciplina kialakitasanak sziikségességét.?

1 Lasd Brenda LAUREL, Toward the Design of an Interactive Fantasy System, Ohio State University,
1986.

2 Lasd Marsha KINDER, Playing with Power in Movies, Television, and Video Games: From Muppet
Babies to Teenage Mutant Ninja Turtles, Berkeley, University of California Press, 1991.

3 Espen ]. AARSETH, Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature, Baltimore, Johns Hopkins Uni-
versity Press, 1997, 14.
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Aarseth f6kéntazta megkozelitést kritizalta, amely a videojatékok miikodésétkizardlag az
azokbdl kiolvashatd narrativa szintjén prébalja magyarazni, tébbnyire irodalomelméleti
terminusokkal, mivel szerinte ez a szemléletméd zarojelbe teszi - ha nem egyenesen ig-
noralja - a videojatékok egyik konstitutiv funkcidjat, az interaktivitast.* Bar Aarseth a fent
emlitett konyvében még maga is szovegként - pontosabban kibertextként - értelmezi
a videojatékokat, kés6bb 6 maga is atvette azt a szemléletet, amelyre sajat konyvének
hatasara kezdtek el 1999-t61 ,ludolégia”-ként utalni.®

A ludolégia elnevezés Aarseth egyik doktoranduszanak, Gonzalo Frascanak a nevé-
hez kothetd, aki a videojatékokat a sajat specifikus kontextusukban, jaték mivoltukban
kezdte el elemezni, és Aarseth nyoman Kkijelentette, hogy ezt az elemz6i poziciét hata-
rozottan meg kell kiillénboztetni azoktél, amelyek ugy tekintenek a videojatékra mint
narrativ mifajra.® Az Aarseth altal bevezetett jaték-narrativa dichotémiat alapul véve’
Frasca tovabbi megkiilonboztetést javasol ,szimulacio” és ,reprezentacié” kozott.® Frasca
szerint ,,a korabbi médiumok reprezentacios természetliek, mig a videojatékok szimula-
ciosak”, tovabba kijelenti, hogy ,,a szimulacid olyan lizenetet tud kozvetiteni, amit a narra-
tiva nem”’ A ludolégia egyik f6 célkitlizése tehat annak az elméleti meghatarozasa, hogy
milyen feltételek mellett beszélhetiink szimulaciérél, hogy miben all a jatékok felépité-
sének specifikussaga, és hogy ezek hogyan fiiggenek 6ssze a jatékok interaktiv, tobbféle
valasztasi lehetdséget és végkimenetelt lehetévé tevd szerkezetével.

A ,narratologia” elnevezés forrasat nem lehet ilyen egyértelmilien meghatarozni,
ugyanis a vitat alkoté szovegek tobbségében nem egyértelmi, hogy a ,narratolégus”
jelz6 olyan kutatokra vonatkozik-e, akik az elbeszélés kiillonb6zé formait és feltételeit
tanulmdanyozzak, vagy pedig specifikusan azokra a videojaték-kutatokra utal, akik a vide-
ojaték narrativ szempontjait elemzik. Tovabb4, ahogy Frasca maga is elismeri egy 2003-
as tanulmanyaban, a narratolégusi tdbor nem egységes, sét, 1ényegében az sem biztos,
hogy maga a csoport 1étezik.!° Ennek ellenére a diskurzusban tovabbra is fennmaradt
4 Uo., 3.

5 Ugyan Frasca megjegyzi, hogy Aarseth egyszer sem hivatkozott tanulmanyaira ludologus sz6-
vegekként, am példaul egy 2004-ben megjelent tanulmanyaban a ludolégusok nézdpontjabol
érvel a ludoldgia mellett. Lasd Gonzalo FrRAScA, Ludologists Love Stories, Too: Notes from a Debate
that Never Took Place = Level Up Conference Proceedings, University of Utrecht, 2003; AARSETH,
Miifaji zavar: A narrativizmus és a szimuldcié mtivészete, ford. CZITROM VARGA Eniké = Narrativdk
7.: Elbeszélés, jaték, és szimuldcié a digitdlis médidaban, szerk. FENYVESI Kristdf, Kiss Miklés, THOM-
KA Beata, Bp., Kijarat, 2008, 159-174.

6 Gonzalo Frasca, Ludology Meets Narratology: Similitude and Differences Between (Video)games
and Narrative, http://www.ludology.org/articles/ludology.htm [Letoltés ideje: 2014. november
26.]

7 AARSETH, Cybertext..., 5.

8 Gonzalo FrRAscA, Szimuldcié vs. narrativa: Bevezetés a ludoldgidba, ford. GYuris Rébert = Nar-
rativak 7.,i. m., 127.

9 Uo., 130.
10 Frasca, Ludologists Love ..., 94.
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az oppozicié ludolégusok és narratolégusok kozott. Ugyanakkor Michael Mateas ameri-
egyik labjegyzetében a ,narratolégus” cimke helyett a ,narrativista” jelz6t hasznalja,!* a
vita mar nem megkozelitések kozott all fenn, hanem kutatok két csoportja kozott, akik
latszolag ellentétes felvetésekkel operalnak.

Azonban ha kozelebbrél szemiigyre vessziik a ,narratolégusok” vagy ,narrativistak”
allitasait, tobb ponton is atfedéseket fedezhetiink fel ezen allitasok, illetve a ludolégusok
elméletei kozott. Janet Murray példaul a Hamlet on the Holodeckben részletesen vizsgalja
az immerzid jelenségét,amely a virtualis valosag elméletének meghatarozé terminusa.'?
Ebben a fejezetben Murray lényegében szimulacids terekként kezeli a videojatékokat,
amelyben a jatékos nem csupan ,jelen van”, hanem aktiv 4gensként funkcional.’® A kdnyv
kovetkez6 fejezete pedig a virtudlis valdsagon beliili cselekvéképesség és a narrativitas
le az elektronikus narrativaban résztvevo jatékos szerepét: ,Az elektronikus narrativa-
ban a procedurdlis szerz6 szerepe olyan, mint egy koreografusé, aki a ritmust, a kon-
textust, és a rendelkezésre allo 1épéseket diktalja. Az interaktor pedig, akdr mint megfi-
gyeld, f6szerepld, felderitd, vagy épitész, ezt a 1épésekbdl és ritmusokbol all6 repertoart
haszndlja ahhoz, hogy improvizaciéjaban létrehozzon egyetlen konkrét tancot rengeteg,
a szerz0 altal lehetdvé tett lehetséges tanc kozul.”**

A kiilonbségtétel rengeteg lehetséges kombinacid és egy meghatarozott tdnc kozott
Aarseth textonok és szkriptonok kozotti kiilonbségtételét idézi. Ez a distinkci6 felfoghat6
ugy, mint a programban 1étez6 kédszekvencidk (texton) és ezen szekvencidknak a jatékos
el6tt megjelend képe (szkripton) kozotti kiillonbség. Aarseth egy szonett-generator mi-
kodésén keresztiil szemlélteti ezt a distinkciot: a Cent millemilliards de poémes'® csupan
140 verssort, azaz textont tartalmaz, de ezekb6l 100 000 000 000 000 darab szonett,
azaz szkripton hozhat6 létre. Ez annak koszonhet6, hogy a kdnyv nem oldalakbol, ha-
nem sorokbdl all, melyeket tetszélegesen forgatva az olvasé a sorok szamtalan lehetséges

V4

elmélkedik, csak épp gondolatmenetében nem vezet be j terminusokat.

11 Michael MATEAS, Interactive Drama, Art, and Artificial Intelligence, Pittsburgh, Carnegie Mellon
University, 2002, 34. Annak ellenére, hogy a Mateas altal létrehozott jelz6t a mai napig hasznaljak
a narratolégus csoport megnevezésére, Mateas érvelésében eltavolodik a vitaban all6 pozicioktdl,
a mesterséges intelligencia bevonasaval. Lasd Uo., 36.

12 Lasd Doug A. BOwMAN, Ryan P. MCMAHAN, Virtual Reality: How Much Immersion is Enough?,
Computer, 2007 /7, 36.

13 Janet MURRAY, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace, New York, Free
Press, 1997, 108.

14 Uo., 153.

15 Raymond QUENEAU, Cent mille milliards de poémes, Paris, Gallimard, 1961.

16 AARSETH, Cybertext..., 62.
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Mindezek fényében elmondhat6, hogy a ludolégia-narratoldgia vita kialakulasa jo-
részt annak a kovetkezménye, hogy Aarseth paradigmavalté konyvében vehemensen az
ellen a kozelitésmdd ellen érvel, amely kés6ébb a ,narrativizmus” elnevezést kapta. Ez
a vita ilyen mdédon nem is tekinthet6 igazan vitanak, ugyanis a szembenalld pozicidékat
Aarseth kovetdi 1ényegében retrospektive hoztak létre, nem pedig egy mar 1étezé oppo-
zicié leirasanak céljabol. A diszkurzus allapota azonban egyaltaldn nem kovetelte vol-
na meg az effajta 6nkényes distinkciét, mivel megfigyelhet6, hogy tobb, a ludolégusok
altal megfogalmazott gondolat a narratolégusok elméleteiben szintén kifejezésre jutott.
A jatékokra vonatkoz6 elméletek alapjait pedig még joval a ludologia 1étrejotte el6tt Ro-
ger Caillois és Johan Huizinga fektette le, azonban ez az alapvetés kés6bb nem kapott
figyelmet. Ezt az igymond félbe hagyott elméleti alapot egységesitették Aarseth utddai,
és nevezték el ludoldgianak. Tehat nem egy specifikusan videojatékokkal foglalkoz6 tu-
domanyag jott 1étre, hanem egy ludolégiaként felcimkézett diszciplina, mely ugyan jaték-
nak tekinti a videojatékot, de megfeledkezik a médium narrativ és vizualis dimenzio6irol.
igy tehat meglatasom szerint sziikség van a két megkozelités egyfajta szintézisére ahhoz,
hogy koherens, és a kultiratudomany szamara relevans modon lehessen a videojatékok-
rél gondolkodni. A tovabbiakban egy 2011-ben napviladgot latott videojaték, a Minecraft
elemzésén keresztiil szeretném bemutatni, hogy miként egyesitheté a ludologus és a
narratolégus megkdozelités.

BEVEZETES A MINECRAFT VILAGABA

A Minecraft'” egy un. ,sandbox” kalandjaték, melynek lényege az, hogy egy hatalmas, vé-
letlenszeriien generalt vilagba csoppenve a jatékosnak tul kell élnie a jaték altal generalt
viszontagsdgokat. Ehhez a jaték lehet6séget ad szamtalan anyag kibanyaszasara és kom-
binalasara mas targyakkal, és egy komplex szabalyrendszer altal meg is szabja, hogy me-
lyik anyag mely masik anyaggal vagy targgyal egyesithetd. A jaték kiilonlegessége, hogy
a grafikaja a 90-es évekbeli jatékok grafikajat idézi, amelyben még latvanyosan felismer-
het6k voltak a pixelek, a képerny6 altal kivetitett képalkot6 elemei. Ebben a jatékban ez
avizudlis elem ironikus médon még lathatébb és hangsulyosabb. Ezzel anal6g médon, és
nem kevésbé ironikusan, maga a kérnyezet is kockakbdl épiil fel a Minecraftben, amelyek
széttorésével szert tudunk tenni az adott kocka anyagara (fold, fa, vasérc stb.), amelyet
aztan késébb felhasznalhatunk kiilonféle eszkozok 1étrehozasara.

A ludolégus megkdozelitést alapul véve elmondhaté, hogy a program szokatlanul sok-
rétii cselekvésilehetdségeket biztosit a jatékos szamara, melyekre Alexander R. Galloway

17 MOJANG, Minecraft, PC, 2011.
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.diegetikus operatori cselekvésként” utal.’® Galloway két aspektusat hatarozta meg az
ilyen cselekvéseknek: mozgasi cselekvés és kifejez cselekvés. Mozgasi cselekvések terén
ugyan a jaték igen limitalt eszkoztarat kindl (el6re, hatra, jobbra, balra, ugras, guggolas),
viszont kifejezd cselekvések terén a jatékos szinte hatdrtalan szamu lehet8séget kap.
Habdr a billenty(izeten elérhetd funkcidk terén véges ez a szam, ugyanis csupan az Ut,
Hasznal és Inventory funkciok altal tud a jatékos kapcsolatba 1épni a jaték szimulalt vi-
lagaval, egy - a programban benne foglalt — interfészen keresztiil a jatékos hozzafér a
,barkacsolas” funkcidhoz, mely végelathatatlan szdmu interakcios lehetdséget, azaz kife-
jezd cselekvést tesz lehet6vé. Ez annak kdszonhetd, hogy a szimulalt kornyezet az utolso
darabjaig formalhat6. A jatékban ugyanis a foldtél kezdve a fan és a vason at minden
mozdithato, kombindlhat6 mas targyakkal a barkacsolas lehet6ségének koszonheten.
Igy tehat a program tébb ezer akcidképes targyat tartalmaz, melyek mindegyikével inter-
akcioba léphet a jatékos, ezeken keresztiil pedig befolydsolhatja a jaték diegetikus vila-
ganak felépitését.

Egy masik fontos eleme a jatéknak maga a kornyezet: a jaték kilenc Foldfelszin te-
riilet(i vilagot general, ami teljesen bejarhato. A tertilet felderitésében azonban igencsak
korlatozott a jatékos, mivel nincs lehet6sége gyorsan helyet valtoztatni, tovabba nincs
eldre feltérképezett része a szimulalt vilagnak. W 2
Ez a tulajdonsag életre hivja a Greg Costikyan | j
altal meghatarozott bizonytalansagi forrasok- |} ‘ < { a
nak egy specifikus fajtajat, a rejtett informacio ‘ I
altal keltett bizonytalansagot.’® A jatékosnak : \
nincs informaciodja a bejarhaté tertiletrdl, csak '\ , A i

&

miutan feltérképezte és valamiképp megjelol-
te a mar ismert vidékeket. Ezt tovabb bonyo- ‘ ‘ J
litja az a tény, hogy a bejarhato vilag véletlen- _{§ L o

AN A8

i 'f‘I: N (BT
szerlséget is alkalmazé algoritmusokkal jon [ AL iy [/ W “ ‘ W )

létre, amely kizarja annak a lehet8ségét, hogy 2l iR nnsei> i gh

a jatékos két azonos vidéket talaljon egy vi- ‘ J . l\”‘) ’ i |
lagon beliil. A Minecraft ily médon egy olyan / | =1 W N

18 Alexander R. GALLOWAY, Gaming: Essays on Algorithmic Culture, Minneapolis, University of Min-
nesota Press, 2006, 24. Habar Galloway nem tartozik a ludoldgia-narratologia vitaban résztvevd
ludolégusok kozé, és nem is vallja magat ludolégusnak, Gaming: Essays on Algortihmic Culture
cimi konyvében azonban tobbnyire jatékmechanizmusokat és ezen mechanizmusok alkotéele-
meit tanulmanyozza, igy elméletei véleményem szerint a ludolégus elméletek korébe sorolhatok.
19 Greg COSTIKYAN, Uncertainty in Games, Cambridge, MA, The MIT Press, 2013, 92. Costikyan szin-
tén azon videojaték-kutatok kozé tartozik, akik nem foglaltak egyértelmten allast egyik oldalon
sem, am Costikyan esetében akkor is egyértelmiien kijelenthetd, hogy a ludolégusok oldalat tamo-
gatja, mivel a ludolégusokhoz hasonléan 6 is a jaték-narrativa oppozicié mentén érvel, mégpedig
amellett, hogy a jaték a narrativa antitézise. Lasd COSTIKYAN, Where Stories End and Games Begin,
Game Developer, 2000/9, 44-53.

\
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szimulalt teret hoz 1étre, amely képes imitalni a valdsdgunk kiszamithatatlansagat. A ja-
ték ezaltal hatékonyan hozza létre azt az érzetet, hogy a jatékos teljes egészében része a
Minecraft vildiganak. Ennek egyik oka lehet a belsé nézet(i perspektiva, amelyet Galloway
szerint a jatékipar ,a jatéktérre hatassal bir6 mozgas intuitiv érzetének kialakitasara”
hasznalja.?’ Ez a mozgas nem csupan megvalosul a Minecraftben, hanem a jaték legmeg-
hatarozobb mechanizmusat alkotja, hiszen a jatéktér teljes egészében elpusztithato a
jatékos altal. Tovabba amiatt, hogy nincs egy kotott eseménysor a jatékban, melyet a jaté-
kosnak okvetleniil kdvetnie kellene (eltekintve talan az élelemszerzéstol), a Minecraft az
Aarseth altal megalkotott ,konfigurativ funkcié” apotedzisaként is vizsgalhat6:?! a jaték
egyetlen célja az, hogy a szerz6 ,konfiguralja,” sajat képére formalja a vilagot, melybe be-
jatékos végtelen mennyiségl szkriptont hozzon létre a programba véges szamban kddolt
textonok felhasznalasaval.

A narratologus megkozelités merében mas belatasokat eredményezhet. A jaték pro-
totipusa lehetne Henry Jenkins ,elbeszél6 tér” elméletének, amely szerint a videojatékok
,2immerziv elbeszél6i tapasztalatot” képesek 1étrehozni. Jenkins szerint ez négyfélekép-
pen valdsulhat meg, melyek koziil a Minecraft terei (illetve a sandbox jatékok altalaban)
a ,létrejovo elbeszélések” helyszinéiil szolgalnak.?? A jaték ugyanis tartalmaz bizonyos
elemeket, melyek elbeszél6i funkciéval birnak (pl. helyszinek, elérhetd célok, meghozan-
do dontések, stb.), ezeket a jatékos a jatékmenet soran tetszéleges sorrendben és tet-
sz6leges mértékben hasznalja fel. Az igy megkonstrualt sziizsé valéban ott helyben, a ja-
tékmenetben jon létre, szemben egy hagyomanyos szoveggel, melynek sziizséje a konyv
olvasasanak pillanataban mar mindig is 1étezik. Elmondhaté tehat, hogy az interakciénak
fundamentalis szerepe van a Minecraftben ,eljatszott” narrativak 1étrejottében. Ez az in-
terakcié Marie-Laure Ryan terminusaval élve bels6-ontoldgiai interaktivitasként értel-
mezhet6, ugyanis a jatékban ,a felhasznal6 egy karakterként jelenik meg, aki képes ira-
nyitani a sorsat a képzeletbeli vildg idejében és terében végrehajtott cselekedeteivel. [...]
A felhasznald és a képzeletbeli vilag kozott megvaldsulé interakci6 egy uj életet hoz 1étre,
és igy egy Uj élettorténetet is, akarhanyszor futtatjuk a programot.”* A Minecraft ilyen
tekintetben mas képet mutat, ugyanis ebben inkabb akkor jon létre 1j élettorténet, ami-
kor a jatékos létrehoz egy Uj avatart, amellyel aztan felfedezi a jaték altal generalt vilagot.

Janet Murray elmélete nyoman az is elmondhato, hogy a Minecraftben a jatékos f6-
szereplGjévé valik a jaték altal kinalt ,,szimbolikus dramanak.”* Nem meglep6 mdédon a

20 GALLOWAY, I. m., 69.

21 AARSETH, Cybertext..., 64.

22 Henry JENKINS, A jdtéktervezés mint narrativ épitészet, ford. Kiss GABOR Zoltan = Narrativdk 7.,
i. m., 182.

23 Marie-Laure RYAN, Beyond Myth and Metaphor - The Case of Narrative in Digital Media, Game
Studies, 2001/1, http://www.gamestudies.org/0101/ryan/ [Letoltés ideje: 2014. november 26.]
24 MURRAY, I. m., 142,
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jaték pontosan illeszkedik a Murray altal vazolt cselekmények egyikére: ,Kiszamithatat-
lan kényszerhelyzetek vildgaban allandé kihivasoknak vagyok kitéve, és tilélem ezeket.”
A jaték tehat olvashatd Ugy is, mint az emberi allapot szimbolikus dramaja, melyben a
jatékos a horrorbdl ismert teremtmények altal benépesitett képzeletbeli vilagban ta-
pasztalhatja meg a 1étezés terhét. Ennek enyhitésére a jaték szdmos eszkozt biztosit a
szegmensén. Igy a vilagba val6 belevetettség egzisztencialista toposza mar-mar optimis-
ta szinezetben reprezentalddik, amennyiben a tlélést az emberi leleményesség altal 1ét-
rehozott talalmanyok egész sora konnyiti. Sokkal nehezebb a dolga a jatékosnak példaul
egy ,survival horror” mifaju jatékban, amelyben tobbnyire egy zseblampa (a b6keziibb
jatékokban esetleg még egy kés) 4all rendelkezésére a jatékosnak ahhoz, hogy a jaték
vilaganak szornytiséges kihivasain feliilkerekedjen.

Amint az lathatd, a két megkozelités a jaték két kiilonboz6 aspektusara fokuszal: a
ludolégus a szimulaciora, és a jaték altal kinalt cselekvések eszkoztarara helyezi a hang-
sulyt, mig a narratolégus arra, hogy milyen narrativa jon l1étre a jatékmenet soran, és hogy
ez a narrativa milyen elemekbdl épitkezik. Azonban felhivnam a figyelmet arra, amire
szamtalan kutat6 ramutatott mar a ludologia-narratolégia vita kirobbandsa éta: neveze-
tesen, hogy ez a két megkdzelités inkabb mint két aspektus funkcional a videojatékban,
igy tehat nem zarjak ki koélcsondsen egymast, azaz a két poziciot lehetséges szintetizalni,
vagy egyiket a masik céljainak alavetni. igy példaul az is elmondhaté a Minecraftrél, hogy
szimulacids eszkozei (bizonytalansag, hatalmas tér és valasztasi lehet6ségek) narrativ
eszkozokként is funkcionalnak. Ekképpen a barkacsolas folyamata ugyanannyira hozza-
tartozik a jaték narrativ eszkoztarahoz, mint példaul az, hogy a jatékos karaktere éhen
tud halni a jatékban, vagy példaul az, hogy a hatalmas jatéktérnek készonhetéen lehet-
séges utazasi torténetet létrehozni a jaték diegetikus vildgaban.? Itt ugyancsak j6 példa
az Ender Dragon, a jaték leghatalmasabb lénye, mas széval a jatékos nemezise, akivel a
jatékos kénytelen egy eposzi harc keretein
belil megvivni.

Az el6z6 elemzésben azonban ugy tlinik,
mintha a narrativa mar mindig is jatékme-
neten alapulna, azaz a jatékmenet els6bb-
séget élvez a jaték narrativajaval szemben.
Azonban érdemes megvizsgalni az ellenke-
z0 feltételezést is, azaz azt, hogy a jaték nar-
rativ elemei vajon betolthetnek-e ,ludikus”
funkcidkat, vagyis feltehetjiik a kérdést, le-

25 Uo., 137.
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hetséges-e az, hogy a Minecraftben 1étrejové narrativak valamiképp hozzajarulnak a ja-
ték szimulaciés aspektusahoz. Meglatdsom szerint igen, s6t a narrativ és ludikus elemek
a Minecraftben folyamatos kdlcsonhatasban vannak egymassal.

Vesslink egy pillantast példaul a jatékszabalyokra, pontosabban arra a folyamatra,
amelynek révén a jatékos megismerheti a Minecraft szabalyait.?® Ennek az altalam vizs-
galt jaték esetében két lehetséges modja 1étezik: a jatékmeneten kiviili és a jadtékmeneten
beliili szabalyismeret-elsajatitas. Az el6bbi katego6riaba tartozik minden olyan a jatékrél
sz6l6 szoveg, amit a jatékos az egyes jatékmenetek kozott elolvas, példaul egy ismerte-
t6, vagy egy barkacsolasi utmutatd.?” Az utébbi modja a szabalyok megismerésének egy
ennél nehezebb, és sokszor fajdalmasabb mddszer, hiszen ez a ,,préba-szerencse” mecha-
nizmusan alapulé eljaras sokszor végzédik azzal, hogy a jatékos altal iranyitott karakter
meghal, vagy legalabbis valamiféle hatranyba kertl a jatékos (példaul elfogynak az eré-
forrasai). Ebben a moédszerben nagyon fontos szerepe van annak, hogy a jatékos képes
legyen a jatékrdl kordbban szerzett tudasat kipdtolni oly mddon, hogy az hozzasegitse az
Uj szabalyok elsajatitdsdhoz, és az e szabalyok altal biztositott cselekvések sikeres per-
formalasahoz.

Ezen a ponton egyfajta pArhuzam mutatkozik Donald Davidson tigynevezett ,koztes
elmélet” (passing theory) koncepcidjaval. E szerint egy kommunikaci6 akkor lehet sike-
res, ha a hallgat6 korabban kialakitott interpretacios szokasait (,prior theory”) felhasz-
nalva képes oly modon interpretalni a beszél6 szavait, hogy az interpretacid végeredmé-
nye tobbé-kevésbé az a jelentés legyen, amit a beszéld at szeretett volna adni.?® Azonban
effajta kommunikacidval csupan jatékmeneten kiviil taldlkozhat a jatékos a Minecraft
esetében, a jatékban ugyanis semmilyen magyarazat nem szerepel arra vonatkozdan,
hogyan lehetséges a barkacsolas, vagy hogyan lehet élelmiszerhez jutni, hogy a karakte-
riink ne haljon éhen. Ezért a jatékos bizonyos esetekben kénytelen a ,préba-szerencse”

26 Jesper Juul, a ludolégia egyik legfontosabb alakja 2005-ben megjelent konyvében részletesen
vizsgalja a videojaték szabalyai és fikcionalitasa (a kivetitett vilaga) kozotti kapcsolatot, azonban
a jaték szabalyait mar mindig ismert szabalyokként tételezi érvelésében. Habar tanulasi folyamat-
ként tekint a videojaték jatszasanak tapasztalatara, ez a tanulas nem a szabalyok megtanulasara
vonatkozik, hanem a jaték szabalyai altal lehetévé tett és megkovetelt jatékbeli viselkedésformak
begyakorlasara. A kovetkez6kben kifejtett elméletem alapvetése ezzel szemben az, hogy a jatékos
a jaték elején (legalabbis a Minecraft esetében) a jaték szabalyainak jocskan korlatozott ismere-
tével rendelkezik, igy mar a szabalyok elsajatitasa is tanulasi folyamatot igényel a kezdeti jatékél-
mény folyaman. Juul elméletéhez lasd Jesper JuuL, Half-Real: Video Games Between Real Rules and
Fictional Worlds, Cambridge, MA, 2005, 55-120.

27 Lasd http://www.minecraft-crafting.net/ [Letoltés ideje: 2014. november 26.] Véleményem
szerint ez az egyik legjobb ,crafting guide,” ugyanis a tobbivel ellentétben ezt az itmutatot egy
konnyen kezelhetd feliileten lehet bongészni. Az ilyen utmutaték minden kombinaciét tartalmaz-
nak, amely a jatékos szamara elérheté a Minecraftben. Ezen kombinaciok szama tobb szazra
becstlhetd, és szamuk minden verziofrissitéssel novekszik.

28 Donald DAvIDSON, A Nice Derangement of Epitaphs = D. D., The Essential Davidson, Oxford, Ox-
ford University Press, 2006, 261.
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elvére tamaszkodni, és igy felallitani a sajat ,kozteselméleteit” a jaték miikodésérol. Eh-
hez viszont szliksége lesz arra, hogy valamelyest narrativizalja a jaték torténéseit, majd
interpretalja az igy kapott mikronarrativakat oly médon, hogy az interpretacié végered-
ményeként ,miikod6képes” performaciok jojjenek létre, amelyeket a jatékos a kés6bbi
jatékmenet soran felhasznalhat.?® A Minecraftben akkor mi{ikodéképes egy performacid,
ha az hozzajarul a jaték eredeti céljahoz, azaz ahhoz, hogy a jatékos minél tobb szkriptont
konfiguradlhasson meg a rendelkezésre all6 textonokbol. [lyen médon tehat elengedhetet-
len a jatékmenetben az események narrativ interpretéacioja ahhoz, hogy a jatékos képes
legyen elsajatitani a szabalyokat, és ezaltal sikeresen talélni a jaték szimbolikus drama-
jat.

Ezen a ponton pedig a kérdés mar valéban kezd a tyuk és a tojas problémajahoz
hasonlitani: a narrativ vagy a ludikus dimenzid élvez els6bbséget? Az el6z6 gondolatme-
net alapjan taldn nem tulzas kijelenteni, hogy a szimul4cié és a narrativa nemhogy nem
osszeegyeztethetetlenek, hanem az egyik tulajdonképpen levezethet6 a masikbél. Ebb6l
kovetkez6en nem lehetséges, s6t nem is sziikséges, hierarchiat felallitani a két aspektus
kozott. Ez a fajta 6sszefonddas meglatasom szerint igaz lehet a korabban targyalt vita két
allaspontjanak esetében is. Igy tehat a ludolégus megkézelités ellentmondasosnak tiinik,
amennyiben elképzelésiik azt sugallja, hogy a jatékok szabalyai, az interakcio6, a szimula-
cié mind nyelvi megnyilvanuldsoktol fliggetlen funkciokként 1éteznek a videojatékokban.
Marpedig csakigy, mint a jatékok szabalyai, maguk a jatékprogramok is szévegformaci-
0k, és az, hogy egy-egy videojaték milyen struktirak alapjan épiil fel, szintén narrativak
formajaban jut el a jatékosokhoz. A ludoldgia egyfajta pozitivista szemlélettel reflektal
a videojatékra, melyet azonban csak ugy tud szilard alapokra helyezni, ha a premissza
ellentmondasossaga ellenére szétvalaszthatéként tételezi a nyelvit és a nem nyelvit. Igy
tehat a sziikségtelen distinkcié ,narrativizmus” és ,ludolégia” kozott olyan dichotomi-
akat hozott létre, amelyek a premissza fundamentalis tévedését feloldatlanul hagytak.
Ennek ellenére talzas lenne kijelenteni, hogy a ludolégia nem hasznos a videojaték-elem-
zés szempontjabol, azonban levonhat6 az a kovetkeztetés, miszerint a feltételezett vita
a game studies diszciplinajan beliil korantsem szembenallé elemzéi megkozelitésekbol
eredeztethetd, hanem retrospektiv elméletalkotas révén jott l1étre.

29 Véleményem szerint igy jon létre a ,jatékos repertoarja” (player repretoire), melyrol Juul szin-
tén nagyon atfogdan és részletesen értekezik, azonban ezt is mar mindig létez6ként kezeli, és
csupan azt vizsgalja, hogy a mar 1étezd repertoart hogyan fejleszt(het)i a jatékos. Lasd Juul, i. m.,
95-96.
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manyok Doktori [skolajanak doktorjeloltje, 2010 és 2013 kozott a Debreceni Egyetem
Angol-Amerikai Intézetének munkatarsa. Jelenleg nemzetkozi és kulturalis mene-
dzser a Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetemen.

Christian Norberg-Schulz (1926-2000) Norvégia. Epitész, iré, pedagégus és épitészet-
teoretikus. Norberg-Schulz részese volt az épitészetben lezajl6 modernizmusnak és az
épitészeti fenomenologia eszméihez is kapcsolodott.

Maté Eva Gyongy szakforditasa

CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ

B AZ ESZAKI [THE NORDIC]*

Eszak és dél kozismert fogalmak, melyek hasznalatakor elsésorban nem égtajakra gon-
dolunk, hanem karakterrel és identitassal biré teriiletekre. Eszakrél délre utazunk, hogy
megtapasztaljuk a déli nap melegét és mindazt, amivel jar; délrél pedig északra latoga-
tunk, hogy - nos, épp ez itt a kérdés! Tulajdonképpen mit is talalunk ott? Pontosan mitél
is olyan mas az északi vilag?

Eszak meglepetésszeriien koszonti az érkezét, akit szinte azonnal mas hangulat ke-
rit hatalmaba, bar talan még tudataban sincs annak, mi érte: a fény, a taj, az élévilag,
netan az épitett kornyezet az oka? Valészinilibb, hogy ezek egyiittallasa. Itt, északon, a
nap nem hag a zenitre, hanem rézsut épp csak érinti a dolgokat, majd feloldddik a fény és
az arnyék jatékaban. A taj nem tisztan kivehet6 anyagi formak és vilagosan elvalo terek
0sszessége, inkabb végtelenbe szort, ismétl6do részek halmaza. A novényzet karaktere
aligha irhatd le specifikus fajokkal, mint példaul a mandulafenyd vagy a ciprusfa, inkabb
osszefonddasok és bozotossag jellemzi. Eppigy az épiiletek is elvesztik figuralis hatasu-
kat, a hazak elszértan bujnak meg a tajban, mi tobb, nagyrészt a kdnél joval kevésbé id6t-

“A tanulmany a norvég épitész és miivészettorténész Ejtdjak - északi épitészet cimii konyvének
bevezetd fejezete. A forditas alapjaul szolgalé széveg: Christian NORBERG-SCHULZ, Nightlands:
Nordic Building, trans. Thomas McQUILLAN, Cambridge - Massachusetts - London, MIT Press,
1996, 1-22.

Akutatas a TAMOP 4.2.4.A/2-11-1-2012-0001 azonosité szami Nemzeti Kival6sag Program - Ha-
zai hallgatoi, illetve kutatéi személyi tdmogatast biztosit6é rendszer kidolgozasa és miikddtetése
orszagos program cimi kiemelt projekt keretében zajlott. A projekt az Eurdpai Unié tdmogatasa-
val, az Eurdpai Szocialis Alap tarsfinanszirozasaval valésul meg.
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allé fabol késziilnek, aminek lattan méltan kidltanak fel meglepetésiikben a délrél érkezé
latogatok: ,nézzenek oda, itt fabol vannak a hazak!”

Annak tudatdban, hogy északot szdmos kilonbozé orszag alkotja, talan értelmet-
lennek tlinik ,északi vilagrol” beszélni. Noha az egyes északi tajak valdban elkiilonithe-
ték, az ,észak” elnevezésben mégis 6sszeérnek, hiszen a sz6 nyilvanvaléan tobb puszta
gyljténévnél: a régid identitasat és karakterét foglalja magaba. Talan akkor az elnevezés
maga szolgalhat irdnymutatassal? Mig dél (south) etimolégiailag a nappal (sun) roko-
nithatd, addig észak eredete meglehet6sen homalyos. K6z6s térél ered az alant (below)
és alul (under) kifejezésekkel, de vajon mit arul el ez szamunkra? Dél olasz megfelelje
mezzogiorno, ,napkozép”, és a tajak arra ennek megfelel6en il meridione, a ,nap tajai”.
Eszak, ezzel ellentétben, mezzanotte, ,éjfél”, és a foldjei a Nagymedve hét csillagardl - il
settentrione - kaptak neviiket. Ezek a fogalmak arrél arulkodnak, hogy az égtajak elneve-
zései mindségbeli kiillonbségek tapasztalatat kozvetitik, és hogy a nappal és az éjszaka,
a nap és a csillagok egyiittesen alakitjak a kornyezet karakterét.! Ekképp dél és észak
sziikségszeriien kiillonbozik egymastél. Eszakon ,alant” vagyunk, amennyiben eltavolit-
juk magunkat a fentrél aradé fénytdl, és az ég sem ,,magasodik” tobbé folénk. A helybeliek
és munkaik minderrél kornyezetbe agyazottsdguk révén tesznek tantsagot. Feladatunk
tehat épp ebben all: megmutatni, milyen mddon nyilvanul meg az épitészetben egy adott
kornyezet identitasa.

Am észak identitdsa mindeddig aligha ismert. A figyelem kézéppontjaban jobba-
ra dél, az Eszme és Forma boélcséje all, szemben északkal, amely fehér foltként arvalko-
dik a térképen, és még joval az északi régio eurdpai kozosségbe integralasat kovetben is
csaknem teljesen ismeretlen terep maradt. Ez persze nem azt jelenti, hogy barmikor is
az eurdpai kozosségtol elszigetelten létezett volna. Dél sok szempontbdl igen jelentds ha-
tast gyakorolt r4, és valt az északi 1épték belsd fokmérdjévé. Azaz, észak kifejezési formai
nem annyira lokalisak, inkabb a sajat és a bearaml6 idegenség talalkozasanak eredmé-
nyeként foghatok fel. Ekképp észak fogalmanak megfejtéséhez sziikségszertien a déllel
val6 0sszevetésen at vezet az ut.

Az 6sszehasonlitas kiindul6pontjaul az egy-egy térség jellegét leginkabb meghata-
rozé tényezd vizsgalata szolgalhat: a fényé. Eszaki festmények egy 1982-83-as amerikai
kiallitdsa az Eszaki Fény? cimet kapta, utalva arra, hogy az északi vilagot a fény hatarozza
meg, s hogy a dolgok a fénytdl nyerik hangulatukat. A fény ébreszt ra benntinket egy
szemvillanas alatt, hogy magunk mo6gott hagytuk a déli tajat; a fény az, amely athatja
és karakterrel teliti az északi vildgot. ,A fény ad a dolgoknak jelenlétet” - mondta (az
amerikai épitész) Louis Kahn, s ezen nem azt értette, hogy a fény teremti meg a dolgokat,

1 W. HELLPACH, Geopsyche: Die Menschenseele unter dem Einfluss von Wetter und Klima (1911),
Stuttgart, 1977.
2 K. VARNEDOE, Northern Light: Realism and Symbolism in Scandinavian Painting 1880-1910,
Brooklyn, 1982.
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hanem azt, hogy a fény hatarozza meg a dolgok megjelenésének moédjat: ebben a megha-
tarozo erében rejlik az északi fény sajatossaga.’ Vagyis a fény tarja elénk azt a teret, ame-
lyet a dolgok és az élet (be)laknak, s az északi fény ekként a hangulatok terét hozza létre.
Eszakon érokkon valtozé hangulatok arnyalatvildgat talaljuk, nyughatatlan erék zajlasat,
akkor is, ha a fény csak visszavonultan, a borult ég felh6i mogil sz(ir6dik at.

Vitathatatlan, délnek is megvan a maga hangulata, 4m az inkdbb stabilnak mond-
hat6: egyetlen hangulat jellemzi, mégpedig az, amit a napfény hiv életre, amikor athatja
a teret és kortloleli a benne 1évoket. Azonban félrevezetd volna hangulatok vilaganak
nevezni a déli vidéket. Gabriele d’Annunzio hiven abrazolja ezt a hangulatvaltozatoktol
mentes kornyezetet Meriggio (Dél)* cimii versében, amely leirja, miként sziinetel minden
egy pillanatra, amikor a nap delel6re hag, hogyan valik a kdrnyezet egységessé és végte-
lenné, az élet maga pedig ,istenivé”. Innen a déli tér kiterjedése: napfénnyel telitett és ho-
mogén egység, melynek csupan a latéhatar és az ég boltozata szab hatart. A tér a reggellel
ébred, az estével vonul vissza, s a delel6 nappal odafent mutatkozik meg teljes valéjaban.

Az északi mindségek arnyaltabb megértéséhez vizsgaljuk hat meg k6zelebbrél, mit is
jelent délen a tér az emberek és a dolgok szamara. A ,naptérben” minden sajat formaval
és megkiilonboztethetd karakterrel, diszkrét entitasként 1étezik. Ezt ismerte fel Platon,
amikor a dolog bels6 1ényegét annak kiilsé megjelenésében, az eidosban latta. Hasonl6-
képpen, a gorog mitoldgia voltaképpen nem mas, mint egyedi, j6l elkiilonithetd ,karakte-
rek” kozossége. Ha csak attételesen is, a homogén tér eszméje Euklidész geometriajaban
talalta meg a maga elméleti kifejtését. A gorogoknek valdjaban nem volt szavuk a térre;
magatdl értetddének tekintették, igy kiilon elnevezésre sem volt sziikségiik. A déli naptér
mindazonaltal mindig is a mediterran épitészet meghatarozo elemeként miikodott, a tes-
ti jelenlét gorog fogalmatol a tér mint olyan
romai megjelenitéséig.’

Jelen kontextusban nincs sziikség a déli
kornyezet behaté vizsgalatara, de meg kell
jegyezniink, hogy a tér homogenitasa azt is
feltételezi, hogy egy dolog eidosza nem kiza-
rélag a hatdrol6 kontdrokban rejlik, hanem
az adott dolog plasztikus-taktilis anyagisa-
gaban is. Délen a targyak testekként jelennek
meg, az olaszok szamara ezért a képzémiivé-
szet sziikségszertien ,figuralis”. Festészetiik
hiven tiikrozi a figuralis iranti vagyat; akar
reneszansz, akar kortars alkotast vesziink

3 R. S. WurMAN, What Will Be Has Always Been: The Words of Louis I. Kahn, New York, 1986, 216.
4 G. D’ANNUNZI0, Laudi del Cielo, del Mare, della Terra e degli Ero, Rdma, 1933.
5 A nap-tér legnagyszertibb kifejezése Bernini Szent Péter tere.
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szemugyre, diszkrét targyak népesitik be az egynemti teret.® Hasonl6 vonasokat talalunk
mas miivészeti formakban is. A bel canto példaul konnyen felismerhetd, nagyon is figura-
lis dallamokon alapszik, az olasz opera pedig nem mads, mint szereplék interakciéja. Még
a hétkoznapi viselkedésmod is a far figura jegyében zajlik: célja egyfeldl az én ,megmu-
tatasa”, masfeldl pedig az, hogy tovabbi magyarazat nélkiil elfogadja azt, ami latvanyként
adddik, s igy valik a kifelé fordulas szabadsagaban az egyének tarsadalma a talalkozas
terévé.” Igy kaphat az egyén szabadsagot az extrovertaltsigra, a tarsadalom pedig talal-
kozassa alakul.

Ugy foglalhatjuk 6ssze, hogy a dél vilagos egységében minden elem tudja a maga
szerepét. Azért nevezhetjik a délit klasszikus kultiranak, mert mintateremtd. Ezzel
azonban nem Aallitjuk, hogy statikus vagy korlatoz6 volna, csupan annyit, hogy a szinre-
vitel szabadsagaban a dolgok potencidlis er6kdzpontokka valnak, mégpedig Arisztote-
1ész energeia fogalmanak értelmében. Talan d’Annunzio is erre gondolt, amikor az életet
,isteninek” nevezte: az élet valami olyanban fejez6dik ki, ami teljes és magatol értet6do.
Délen tehat a bibliai teremtés befejezettnek tilinik, hiszen minden dolog a maga adott,
nemének megfeleld helyét foglalja el. A klasszikus épitészet egynem térként, karakteres
plasztikussagként, jol kivehetd Gestaltként abrazolja és 6rzi a déli teret; hallgatélagosan
adottnak vett allanddsagat a ké biztositja.®

Ezen hattér ellenében mérlegelendd az északra latogatd déliek reakcidja, hiszen nem
egy kész, hanem egy befejezetlen, toredékes vildggal talalkoznak. Ezzel persze korantsem
azt allitjuk, hogy az északi tajbol hidnyozna az er6 és a forma, minddssze azt, hogy ezek
a mindségek ritkan kapcsoldédnak 6ssze lekerekitett Gestaltban. Az épitészettorténész
Sigfried Giedion igy fogalmaz Finnorszaggal kapcsolatban: , A tavak és erd6k hal6zataval
boritott Finnorszag struktarajat tekintve a teremtés napjat idézi, amikor viz és fold el6-
szor valt szét.”

Elméletileg kiterjeszthetnénk ezt a megallapitast az északi tajak egészére, hiszen
ezek mintha mindig is a valamivé valas folyamataban 1éteznének, ennek a benyomasnak
azonban semmi koze a geolégidhoz vagy a mez6gazdasdghoz, anndl tobb viszont a taj-
formdakat athato6 befejezetlenséghez. Még a ,hegy-volgyekben szalagos”, ,bajos” Dania is
mentes a téle tavolabb, délre htiz6éd6 vidék nagyszabasu karakterjegyeket felvonultat6
kulturtajaitol,’® de kétségteleniil Norvégia az, ahol az antiklasszikus kdrnyezet legerd-
sebben érvényre jut. Elég csupan emlitést tenni a végelathatatlan fennsikokrol, melyek
kozott a norvég volgyek inkabb tlinnek hirtelen feltarul6 kiterjedésnek, mintsem hatarok
kozé szoritott térnek.

6 Példaul Carlo Carra 1920-as munkai.

7 A barokk teatrum sacrum része ennek a kontextusnak.

8 Dél ekképp ké-kultiira, Eszak pedig fa-kulttra.

9 S. GIEDION, Space, Time and Architecture (1941), Cambridge, 1967, 622.
10 A danok nemzeti dalabdl.
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Az északi kornyezet karakterének altaldnos jellemzése utan térjiink ra az északi tér,
formakincs és Gestalt rendszerezettebb vizsgalatara. Ha tovabbra is fenntartjuk, hogy
észak arculatdnak legmeghatarozébb eleme a fény, akkor ezzel a ,klima” fogalmat is mi-
ndségi kategoriaként értjiik. A fény szorosan 6sszetartozik az idéjarassal, s északon - dél
stabil vilagaval ellentétben - nagyobb jelent6séggel is bir, amit a mindennapi beszédak-
tusok mellett szamos mas nyelvi forma is felvillant. Mind a dan, mind norvég nyelv az opp
i veeret (fent az id6jarasban) kifejezéssel utal a ,fent” jelentésére, ami remekiil érzékelte-
ti, milyen nagy hatassal van a fordulékony idGjaras a déli égre északon. Mi tobb, a norvég
vaer (id6jaras) rokon az d vaer létigével. Lenni tehat északon nem mas, mint az 6rokos
valtozas megjosolhatatlan, a stabil néz&pont biztonsagat nélkiil6zé vildgaba vetve lenni,
amelyben képtelenség adottként fogadni a létez6t és szabadon cselekedni. Eszakon, az éj
birodalmaban efféle erék vilagahoz vagyunk odaladncolva. A napfény elhalvanyulasaval a
dolgok elvesztik eidoszukat, identitdsukat; s a vilag atalakul azz4a, amit Eichendorff né-
met kolt6 ugy emlegetett: Weltwimmel és Weltgewiihl (a vilag nyiizsgése és kavargasa).'!
Csapdaba ejt az 6sszefondédasok szovedéke, a bozdt, amihez az erdd kotédik. Alaphan-
goltsagunk a rémiilet, de ez a rémiilet szabadsagot is rejt, s természete szlikségszerlien
kilonbozik a déli szabadsag tapasztalatatél, amely az adott elfogaddsan nyugszik.

A tér vonatkozasaban ez annyit tesz, hogy a délre jellemzd egynemi kérnyezet itt
megannyi, kiilonbdz6 részre hasad. Talan tiszta kék még az ég az egyik irdnyban, de a
masikban mar sotét felh6k komorulnak, mialatt a zenit egyre csak kavarog. A folytonos
alakulas kozepette egyetlen mértékiink az évszakok egyenletes valtakozdsanak ritmusa.
Sosem tudhatjuk el6re, mit hoz a nap, csak azt, hogy eljon a tavasz, maga az iidvozlend6
,magyarazat”. Hirtelen csillogni kezd a talaj; a fény, amely délen elarasztja a teret, itt ma-
gukbol a dolgokbdl latszik aradni. A targyak megigézve izzanak fel a fehér nyari éjben,
mikozben minden kézzelfoghatd feloldddik a rejtélyes csillamlasban. Az éj atveszi a nap
szerepét, s a dolgok felfedik valddi 1ényegiik. Szentivanéjt maglyaval és tanccal linnepel-
jik, mert ekkor érezziik a természet erdit a legnydjasabbnak. Mar majdnem visszavonult
a veszedelmes sotétség, mar majdnem kivehet6k a dolgok a nyari éjszaka szort fényt
derengésénél. De télen is szemtanti lehetiink valami hasonlénak. Eszakon csakis téli éj-
szakakon valik tagas egésszé az ég, amikor jellegzetes, ,sotét fénnyel” atitatott boltozata
raborul a héfodte tajra. Egyszerre kupola és alapzat: s e nagyobb rend kivalasanal meg-
értjuk, hogy észak vilaga valéban az éjfélé.*

Ilyen hat az északi tér: helyek felmérhetetlen sokasaga és sokrétlisége, rogzitett ha-
tarok vagy vildgos geometriai forma nélkiil. Csak az éjszaka képes ezt a sokféleséget egy-
begyijteni, vagy netdn akad mas 6sszetartd erd is? A ,halo” és ,bozot” ezt sugallja, s az al-
lapotot, ahol a dolgok nem jelenhetnek meg egyediségiikben, csakis dsszefonédasokban,

11 O. F. BoLLNOw, Unruhe und Geborgenheitim Weltbild neuerer Dichter, Stuttgart, 1953, 234.
12 Olavus MAGNUS Eszak torténete cim(i munkajanak német kiadasa Historien der Mitterndchtigen
Ldnder (Basel, 1596) cimet kapta.
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méltan nevezhetjiik antiklasszikusnak. Egy ilyen helyen nem az eidosz szamit igazan, ha-
nem a dolgok kozti finom sz6vést viszonyrendszer. Ekképp az erd6 lehet az északi vilag
leghivebb leképezése. Mélységében és athatolhatatlansagdban elveszitjlk tajékozodasi
képességlinket. Tere szoros, am hatartalan, hangulatat a hajnaltdl sziirkiiletig tarté at-
menet ritusa jellemzi. Az erd6 szabadsaga a kitaposott 6svény elhagyasanak szabadsaga,
a bujdosasé, igy az 6svény maga is talalé szimbdluma az északi létezésnek.’® Fiivek és
mohak kozott vezet mindig tovabb; mikdzben egyfeldl elfeledteti velilink a kiilvilagot és a
célt, ami felé tartunk, masrészt kozelebb visz a dolgokhoz, igy fel is tarja a tajékot. Ez az
Ut maga a felfedezés; kovetkezésképpen nem az adottak elfogaddsaban, hanem az 6rokos
kutatasban és felfedezés iranti vagyban rejlik val6jaban az északi 1étezés lényege.

Mindebbdl magatdl értetédéen adédhatna a kovetkeztetés, hogy észak vilaga felfog-
hatatlan, és hianyoznak bel6le az érzékelhet6 formak. Mégis tudjuk, hogy ez nem igy van,
hiszen a nyelvi formulak is megerd&sitik, hogy itt is felismerhetd és felidézhet6 formaként
létezik a ,volgy”, ,hegy”, ,lejt6” vagy ,siksag”. Egyszertien arrél van szo, hogy ezek a for-
mak nemigen teljesednek ki 6nmagukban, hanem inkabb annak a kontinuumnak a részét
képezik, amit ,halonak” neveztiink el. Ahhoz azonban, hogy megvethessiik labunkat eb-
ben a szoévedékben, el6szor tisztast kell vagnunk a bozdtba; ami azt illeti, a norvég rom
sz6 (tér, hely) a rydning (tisztas) kifejezésbél ered. Eszakon a tér ennek megfeleléen nem
folyamatos és mindent atfog6, hanem apertdra, amit az emberek vagtak az athatolha-
tatlanba. E tér valhat aztan otthonna, minthogy az otthon maga nem mas, mint ismerds
lakhely az ismeretlen vildgban. Saint-Exupéry szavaival: ,Nagy igazsagot fedeztem fel: az
ember lakozik.”'* Kétségkiviil a sivatagi hajlék sziikségességérol szol itt, de éppen a lako-
zas irdnti igényben egyesiilnek a végletek: mind az erdd, mind a sivatag a tér lehatarolha-
tatlansagat koveteli meg. Kizarélag az eurdpai délen adodik onmagaban a tér; ekképp az
olaszoknak nincs is szavuk az , otthonra”.

Amikor az isteni jelleg és a korporealitas helyét atveszi a hangulat és hal6zatossag,
a dolgok felold6dnak. Anyagtalanna és folyékonnyd, vagy épp semmilyen fajba nem so-
rolhat6, meghatarozhatatlan 1énnyé, trolla valnak. A gérogok a helyet a hozza tartozé mi-
tikus istennel azonositottak,'® mig az északi genius loci a nisse vagy a svéd tomt néven
ismeretes, ami viszont helyet (site) is jelent.! A troll és a nisse természeti eréket testesit
bukkand lények formajaban; ezért porladnak szét, ha napfény éri 6ket.

Mindez a Kalevaldban, a finn nemzeti eposzban jut legerésebben kifejezésre. Termé-
szeti er6k 0sszefonddasa, isteni megnyilatkozas és az emberek szerepe ebben a teljes,

13 Heidegger Holzweg-nek nevezi az dsvényt, s ezt irja: ,Holz lautet ein alter Name fiir Wald. Im
Holz sind Wege, die Meist verwachsen jah im Unbegangenen aufhéren. Sie heissen Holzwege”. M.
HEIDEGGER, Holzwege, Frankfurt am Main, 1950.

14 A. SAINT-EXUPERY, Citadelle, Parizs, 1948.

15 V. ScuLLy, The Earth, The Temple and The Gods, New Haven, 1962.

16 U. ECHRENSCHWARD, Den Svenska Tomten, Stockholm, 1979.
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miik6dd vilagban a 19. szdzadi megjelenésétdl fogva egy egész népnek adta meg az 6nér-
tés lehetdségét. A vén bolcs Vainamoinen és az ifja racionalista Joukahainen eréprébéja
jol érzékelteti ezt. Félrevezetd volna azt allitani, hogy Joukahainen a déli, logikus men-
talitds megtestesit6je: inkabb bemutatja, mi torténik, ha valosag délre jellemz6 konkrét
megragadasat az északira vonatkoztatjuk: egyoldalu és felszines kategorizalast eredmé-
nyez:1’

Szdla ifju Joukahainen:
JErték én s ném is kevéshéz!
Tudom teljes tisztasaggal...
,2Forrasok hégyén fakadnak,
tliznek égbdl 16n esése,
vasnak rozsda volt az apja,
réznek szikla volt sziil6je.
,Zsombikosban zséndiil élet,
flizfa mindén fanak 6se;
gyokerek tévén tanydztak,
kovon féztek, ném fazékban.”

)

Am Viainamoinen valaszol:

,Dallj orok dolgokrul inkabb,
teremto szavakra térve!”

De Joukahainen kudarcot vall, és kardot rant. Es aztan

Vén Viinamoinen dalara
fold réngétt, tavak kicsaptak,
rézhasu hégyek remégtek,
sziklaszalak méghasadtak,
szikla-bércék szétszakadtak,
parti szirtok porladoztak.

A mocsarba siillyedd Joukahainen kénytelen az életéért konyorogni. A torténet a kuta-
tas és felfedezés északi jelent6ségét mutatja be, amely nem létrehozza a dolgot magat,
hanem koézvetlen kapcsolatba 1ép vele, a hal6é részeként nyeri ki a megértés szamara.
Vaindmoinen daloldsa nyoman a vilag maga a kozvetlenségben megtapasztalt jelenlét,

17 Szente Imre forditasaban.
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a logikus rend pedig az ingovanyban végzi. Eszak pontosan ilyen prekognitiv megértést
kovetel meg. A Kalevala Vaindmoinen halalaval ér véget:

Kantéléjit hatrahagyta
finnéknek finom zenéil,
népének 6rok 6romiil,
gyermékeinek gyonyoriil.

A Kalevala zenére gyakorolt nagy hatdsa ezek fényében cseppet sem meglepd. Jean Si-
belius legjelent6sebb munkait mindenekel6tt ez az északi zenem{iivészetet meghatarozé
nemzeti eposz inspiralta. Sibelius nemcsak képes az élet és a természeti er6k megterem-
tésére a hang médiumaban, hanem egyenesen térbeli struktirakat megidézo zenét alkot.
Munkaiban a figuralis témak nem kiindulasi pontok, ezért nem is torekszik a klasszikus
zenére jellemzé szerepl6k el6hivasara. Sibelius zenéjében a karakterek kibontatlanok
maradnak, toredékek valnak ki, majd vonulnak vissza, darabkak tlinnek el6 a fényben
majd lesznek semmivé megint. A f6szerep a ritmusként (Harmadik szimfonia) vagy han-
gulatként (Tapiola)'® megjelené hangoltsagé. Es noha a karakterek rejtve maradnak, 1é-
tezésiik kifejezésre jut, hiszen csak az rejtézhet el, ami van.

A zene Kkifejez6ereje ellenére talan a nemzeti karakterjegyekre is érzékeny festészet
képes a legkdzvetlenebb médon visszaadni az északi vilag jellegét. A természeti adottsa-
gokbol fakaddan a tajfestészet vivta ki maganak a legel6kel6bb rangot az északi orszagok-
ban, s ez legalabb annyira igaz a dramai erejli Norvégidra, mint a bajos Danidra. (Val6ban,
a természet a kezdetektdl fogva jelen van az ornamentikaban.) Ahogyan pedig arrél mar
korabban is sz6 volt, az északi festészet els6szamu témaja a fénybdl eredé hangulatisag.

Annak felderitését, hogyan is dbrazolhaté mindez a festészet eszkozeivel, kézenfekvd
Norvégiaval kezdeni, ahol taldn a természet a legelementarisabbnak és legkozvetlenebb-
nek tiinik. A norvég tajfestészetben Harald Sohlberg munkai kozvetitik leginkabb ezt az
intenzitast. A Téli este Rondane-ban cimi kép paratlan Kifejezése az északi tél sotéten
ragyogo6 fényének. A feltarulé vildgot 6 maga az ,igaz és kifiirkészhetetlen” jelzékkel illeti:

«Alltam a derengé fényben és misztikus arnyakban fiirdé végtelen fennsikon.
Végignéztem a torz, csavart torzsi, kitépett gyokerii fakon, néma jelein a természet
felfoghatatlan eréivel szembeni kiszolgaltatottsagnak a vihar mindenhat6 tombolasaban.
Aztan minden megnyugodott és mozdulatlanna valt: a halal mozdulatlansaga. Hallottam
a sajat szapora lélegzetem. El6ttem a tavolban hegyvonulatok huzédtak, kdprazatosak
és méltosagteljesek, mint megkoviilt 6riasok a holdfényben. A legfenségesebb jelenetet,
amit valaha tapasztaltam, fantasztikus nyugalom hatotta at. Az északi tél fehér konturja

18 A Tapiola szimfonikus koltemény az erdd istenségérdl. Tapio, Op. 112, 1926.
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folott iveld ég végtelen boltozatat pislakolé csillagok pettyezték. Szentségteljes szertar-
tas egy fenséges katedralisban.”*

De Sohlberg a nyéri éjszaka misztériumat is hasonld érzékletességgel képes abra-
zolni: a Virdgzé rét északon (1905) cim munkajaban a képi elemekbdl drado fény hozza
létre a mindent belengd hangulatot, hogy a felsejlések igézd erejével vonja a természet
kiflirkészhetetlen blivkorébe a szemlélét.

Intenziv empatidval mutatja be a természet jelent6ségét észak lakéi szamara Halfdan
Egedius, aki rovid élete soran nagy hatast gyakorolt élet és hely északon tapasztalt 6ssze-
tartozasanak érzékeltetési modjaira. Mind a Tdnc a pajtdban (1895), mind a Jdték és tdnc
(1896) cimi alkotdsdban a cselekmény a sotétségen tetszik at. Ezeken a képeken nem
a testbeszédnek van jelent6sége, hanem valami maskiilonben meghatarozhatatlan, rej-
t6zkod6 fantasztikus megvillanasainak. Egedius mindkett6ben azt kisérli meg tudtunkra
adni, hogy az élet kdzéppontjaban mindig ott a sotétség, ezt linnepli ijesztd intenzitassal.
Az el6bbi festményen ezt a tavaszi nap tavoli hattere mutatta meg, s most ismét felfénylik
a sotétség.?®

Egy szdzadfordulds finn festményen a hangulatokban rejt6z6 er6k még kozvetlenebb
abrazolast nyernek. Albert Edelfeldt Kaukola gerinc alkonyatkor (1889) cim{i festményén
a viz az uralkodé elem, miként az ,az ezer t6 orszagatél” varhaté. Am a mélység helyett
a viz az eget tiikrozi és vibralo fesziiltségtdl telve egyesiti egymassal a fentet és a lentet.
Akseli Gallén-Kallela erdd-képei ugyanezt a toltetet fatorzsek és agak halézatanak ab-
razolasaval jelenitik meg. A Kalevaldhoz készitett illusztracioi pedig antiklasszikus bru-
talitassa személyesitik meg a természet erdit. A Lemminkdinen anyja (1897) cimii fest-
ményén a Tuonela foly6 alvilagi sotétségének és a fentrdl érkezd, absztrakt napsugarak
kontrasztja ellenpontozza az alakokat, és elmélyiti a kép tartalmat: fény és sotét északi
konfliktusat. A kép valésagabrazolasa szinlelt, igazsaga megfejtetlen marad.*
minden enyhébbnek tlinik. A Malar-t6 koril huzédé termékeny oazisok fel6l az erd6 mé-
lye tavolinak hat, az ég pedig magasabbnak. Prince Eugen A felhdk cimii alkotdsdban go-
molyfelh6 hordozza észak nyari fényét. A festd szavaibél megtudjuk, hogyan gyongiil el a
mindenhat6 nap itt, északon: , Eleinte ugy véltem, a fényhatast, amit a kép kdzepén kellett
elérnem, a nap segitségével fogom, de ez a forma igen hamar tul kicsinek bizonyult. Nagy
korongnak indult, de végiil felh6 lett bel6le.”?

Am Prince Eugen munkaiban észak sététebb ténusai is ott rezonalnak. Az erdd
(1892) a bozoétos hatartalansaganak és a sotét fény valdsadgossaganak érzékletes leké-

19 R. NASGAARD, The Mystic North, Toronto, 1984, 110.

20 @. PARMANN, Halfdan Egedius, Oslo, 1979, 69.

21 T. MARTIN, D. SIVEN, Akseli Gallén-Kallela, Helsinki, 1985.
22 K. VARNEDOE, Nordisk gullalderkunst, Oslo, 1987, 72.
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VA

Ujra az Osterldnggatanban (1904), bemutatva természet és épitett kérnyezet kélcsonha-
tasat északon. Mindenekel6tt azonban a dan miivész, Vilhelm Hammershgi munkai abra-
zoljak leghitelesebben fény, kornyezet és épitett formak egységét. Alkotdsaiban a norvég,
finn, de bizonyos mértékig még a svéd festményekre is jellemzd bels6 drama teljesen el-
tlinik. Minden tompdabb, mozdulatlan, benséséges, és a vilag a sziirke finom arnyalataiba
burkoldzik. Ugyanakkor a dolgok pontos és vildgos identitassal 1éteznek, de nélkiilozik a
Gegenstand eidoszformald arnyait, vagyis a délre jellemz6 plasztikussagban megragad-
hat6 jelenlétet. ,A fény kisérteties konnytliséggel magasztalja fel a dolgokat”, és a hattér-
beli alak, szamos Hammershgi képnek sajatja, az egyszeriliséget palastolo liresség szort
terére szegezi tekintetét.?®

Erdekes megjegyezni, hogy a német kolts, Rainer Maria Rilke nagy csodaléja volt
Hammershgi munkassaganak, és latogatast tett nala Koppenhagaban, azzal a szandékkal,
hogy miivészetérdl irjon. Erdeklédésének mélyén a megértés és értelmezés utani csilla-
pithatatlan vdgya munkalt, hiszen, ahogy irja ,a benniink szunnyad6 kiilsé dolgokban
ébred ujra”?** Ez az allitas az északon ismeretes élet és dolog egységének képzetével ro-
kon panteisztikus hozzaallast hirdeti. Amikor az északi ember elregéli vagy megénekli
a vilagot, miként Vdaindmoinen, akkor az a dolgok belsd és kiils6 viszonyainak megérté-
séért teszi, nem egyediségiik abrazolasaért. Rilke ezzel a kérdéssel fejezi be a Kilencedik
elégidt: .S nem ezt akarod-¢, Fold? azt, hogy Gjrasziiless benniink/ immar lathatlanul?”?®
Hammershgi munkaiban a ,f6ld” 1athat6 és lathatatlan hataran emelkedik fel Gjbél. Az
északi folddel talalkozunk itt, dan dltdzetben, ahol minden benséséges, mozdulatlan és
egyszer(, ugyanakkor végtelen: mint Hammershgi Napesé (1903) és Tdjkép (1895) cimi
munkain.

A festészet kozelebb hoz minket az északi vilaghoz, és atvezet az északi épitészet
tanulmanyozasdhoz. Alatdmasztja, hogy
az északi tér egyszerre zart és hatartalan,
ahogyan azt az erddk és szirtek kozott ta-
pasztaljuk, és hogy az északi forma inkdbb
fesziiltség, mint karakter megtestesitdje.
Végiil megmutatja, hogy ez az egység min-
dig hangulatban jut kifejezésre. Ennek ered-
ményeként északon a megértés nem logikai
kategoridkon alapszik, hanem az 0sszjaték
dinamikajanak érzékelésén. Eszakon dolgok
kozott, nem pedig a dolgok ellenében éliink.

23 P.VAD, Hammershgi, Koppenhaga, 1990, 200.
24 0. BoLLNOW, Rilke, Stuttgart, 1951, 108.
25 SzaBO6 Ede forditasaban.
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Empatiank nem bensdséges, elfogad6 azonosulas, hanem a fiirkész6 merengés beleme-
riilése, mint Egedius Az dilmoddjan (1895).

A targyalt példakon keresztiil lathattuk, mit kezd az irodalom, a zene és a festészet az
északi vilaggal, mi rejlik az ,észak” kifejezésben, ha kornyezetként, életformaként értjiik.
De ezt a kdrnyezetet, ahol ,teret kap az élet”, nem elég szavakkal, tdnusokkal, szinekkel
bemutatni: fel is kell épiteni. Ahhoz, hogy az ott él6kben valéban kialakulhasson a koto-
dés és a tartds odatartozas érzete, az épitészet erejére is sziikség van. A ,tartés” kifejezés
itt kulcsfontossagy, hiszen az élet zajlasat jelzd atalakuldsok csakis valamiféle allandé-
saghoz viszonyitva kapnak értelmet. Es ez mindenekelétt a hely [place] maradandésaga.
Innen ered a stabilitas loci iranti alapvetd igényiink. Ahhoz, hogy a hely az atvaltozasok
folyamatdban Onidentikus maradhasson, sziikség van a genius loci bizonyos mértéki
konzervalasara. Minden hely, minden régi6 fontos, és a mi feladatunk, hogy megértsiik,
tiszteljuk ezt. Csakis ezutan allithatjuk, hogy lakozunk, a sz6 mélyebb értelmében. A tisz-
teletet és megértést pedig lathatéva is kell tenniink: egyszoval, épités és lakozas elva-
laszthatatlanok egymastol.

Az épitészet feladata a lakozas lehet6ségének megteremtése, és ez akkor teljestilhet,
ha az épités az adott hellyel 6sszhangban torténik. Az épités kovetkezésképpen a hely
megértésével kezdddik, noha ez nem tévesztendd 6ssze valamiféle sziiklatokord, lokalis
perspektiva kizarélagossagaval. A mas kultaraktél kdlcsonzott szempontok mértékként,
eszkoz gyanant szolgalhatjak a helyi adottsagok jobb megértését. A soron kévetkez6 feje-
zetek a sajat és kolcsonzott jellemzdk talalkozasat vizsgaljak az északi épitészetben, de a
javaslatok megalapozasahoz sziikségszerii eldljaréban magardl az épitészetrdl altalanos-
sagban is szt ejtentink.

A koltérél, Hebelrdl irt rovid 1élegzet konyvében Martin Heidegger igy értekezik az
épitészetrol: Az épiiletek hozzak kozel a foldet mint lakott tajat az emberhez, a lakozas
joszomszédi kozelségét rogzitve a tagas ég alatt.”*® Az ,épiiletek” szo itt egyuttal a ,haz”,
svaros” és ,belvaros” értelmében is tekintendd, és Heidegger kés6bb pontositja, hogy a
Jlakott taj” egybeesik a sokrétliséggel, amelyhez az ember tartozik. ,Lakott tajként kozel
hozni a foldet az emberhez” nem mads, mint a hely térként, formaként, Gestaltként vald
lathatéva tétele. Legylink barhol, a tér célja, hogy helyet adjon a cselekvésnek, mig az
épitett forma az ott végbemend élet vonatkozasaban volna hivatott kifejezni a hely mi-
lyenségét. A ,Gestalt” szoval jeloljiik azokat a motivumokat, amelyek azonositjak a helyet,
amelyeket felismeriink és visszaidéziink. Amikor Heidegger tigy fogalmaz, hogy egy haj-
1ék ,a tagas ég alatt kap helyet”, ez azt jelenti, hogy minden helyhez tartozik ég is, amit az
épitészet hivatott 6sszekotni azzal, ami alant van. A hely vizudlis felidézése kétféleképpen
mehet végbe: az adott kdriilmények épitészeti dbrazolasa révén, illetve az abbdl hianyzo
elemek épitészeti potlasaval. A két mod mindig egyiitt fejti ki hatasat, de a mondottakbol

26 HEIDEGGER, Hebel und Hausfreund, Pfullingen, 1957, 13.
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lathatjuk, hogy észak befejezetlenségével ellentétben dél kevésbé szorul kiegészitésre.?’
A feladatunk tehat abban all, hogy felderitsiik, hogyan forditja le az épitészet az északi
kornyezetet a vizualitas nyelvére.

Azt feltételeztiik, hogy az északi tér inkabb tisztasként foghato fel, mint eukledészi
értelemben vett egészként. A tisztas fogalma azonban eléfeltételez egy kontextust, ami-
ben megnyilhat, s ezt hangulatok tereként jellemeztiik, ami arra enged kovetkeztetni,
hogy az északi tér alapvet6 rendje nem geometrikus, sokkal inkabb topologikus. Az észa-
ki telepiilések pedig ebbdl adéddan a délihez képest formailag kevéssé szabalyosak. A
figurativitas hianyat ellenstlyozza a terjeszkedés folyamatat elésegitd, kapcsolédé for-
mak valtozatos ismétl6dése. A nyitott ismétlédésben testesiil meg az északi kdrnyezet
elemi min&sége, mely a tisztassal kiegésziilve valik teljessé, s alkalmassa a lakozasra.

Az északi épitészet egyforman tamaszkodik az dbrazolasra és a kiegészitésre. A
természet 0sszefonddasait anti-plasztikus csontvazszerkezetek és ornamentika jeleniti
meg, melynek elsédleges kifejez6eleme a tet6fedésben és a léctechnikaban megmutat-
kozo vonal. A halézatossag masik megnyilvanulasi formdja a ronkfa-rakas, azzal egyiitt,
hogy célja egy, a kiils6 tisztassal harmonizalo, barlangszer( bels6 tér kialakitasa. Ami-
kor Norvégiadban egy ilyen enteriért a 18. szazadra jellemzd tradicionalis virdgdiszités-
sel, ,rozsafestéssel” dekoralnak, a tél tulélésért és a tavasz megidézéséért teszik; azaz a
hidnypétlasért. A ké északon csak elvétve hasznalatos, és alapvet6en nem plasztikusan,
hanem kdomlast idéz0, ruszticizald jelleggel.”®

Ebbdl adéddan az északi Gestaltban nincs meg a déli ,egész” formai lekerekitettsége.
Az antiklasszikus oromzat és csucs helyettesiti az arkadot és kupolat (ami azt illeti, az
orom kifejezésnek nincs is olasz megfelel6je). Az északi gestaltot gyakran a dekompozicié
jellemzi, olyannyira, hogy kdrvonalai elmoso6dotta valnak és elmozdulnak, ezért altala-
nossagban az északi hazak a valamivé valas folyamatdban megrekedt befejezetlenség ér-
zetét keltik.

Az északi épitészet torténete jol illusztralja ezen alapjegyek meglétét, amelyek ma-
guk is bizonyitjak, hogy az épitésnek valoban létezik jellegzetesen északi miivészete. Azt
is allithatnank, hogy talan - az Eur6pdan beliili periférikus helyzetéb6l ad6ddan - a he-
lyi jellegnek erésebb a jelenléte, mint mas kulturalis teriileteken. Igy valhatott az északi
épités az ,Uj regionalizmus” uttéréjévé a haboru utani években.?® A helyben gyokerez6
épitészet reakcidnak is tekinthetd a haboruk kozti id6szakot athaté nemzetkozi behata-
sok ellen, amely hozzajarult kornyezetiink fokozatos karaktervesztéséhez és névtelensé-
géhez, ekképp dhatatlanul sziikség van az északi épitdmiivészet mélyebb megértésére.

27 A ,reprezentacié” a gorog mimézis fogalmaval rokon, mig a , kiegészités” kreativ, ,romantikus”
tevékenység.

28 Ezért hivta Serlio a ruszticizalt falat opera di natura-nak.

29 S. GiepioN, Uber den neuen Regionalismus = Architektur und Gemeinschaft, Hamburg, 1956, 84.
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Mindezidaig észak és dél viszonyara koncentraltunk, és atsiklottunk a koztes terii-
leteken - az orszagokon, amelyek eltéré mértékben 6tvozik az északi és klasszikus ka-
rakterjegyeket. Franciaorszag vegytiszta példaja ennek a szimbiézisnak, talan mert ez az
egyetlen vidék, amely egyforman hataros az Eszaki-tengerrel és a mediterran régiéval. A
gétikus a par excellence északi stilus, de a klasszikus racié nélkiil befogadhatatlan len-
ne a halézatossagra és erévonalakra épit6 kifejezésmodja.’® Németorszagban kozvetle-
nebb az északi jelenléte, de a német expresszionizmus tiikkrozi a délre jellemzd tudatos
el6relépés vagyat. Azonban a barokk meggy6z6 szintézisbe hozta az északi mozgast és
a klasszikus rendet.?! Végiil, meg kell jegyezniink, hogy az angol torekvések az északi
hangoltsagot és a klasszikus karaktert a ,fenségesben” igyekeztek egyesiteni.

Altalanossagban elmondhaté, hogy az antiklasszikus északi formak eléfeltételezik a
klasszikusakat. Alapvet&en a klasszicizmus az alapnyelv, amelyhez képest minden lokalis
és ido6beli forma kimérddik, hiszen regionalis eredetétdl fliggetleniil a dél természet- és
emberértelmezése alapjelent6ségli. Dél napvilagi terében az archetipikus teljességében
1ép el6, mig az északi sotétségben csak villandsokra fedi fel magat. Az északi miivészek
délre utaztak, hogy a kompozicié mesterségérdl tanuljanak - hogy elsajatitsak az
eszkoztarat észak kibogozhatatlan halézatanak abrazolasdhoz és megragadasahoz.
Am nem szabad megfeledkezniink réla, hogy a cél nem a klasszikus atvétele, hanem
annak e vilagi atiiltetése. A kifejezés, antiklasszikus, tehat itt nem a klasszikus teljes el-
vetését, hanem annak az északi leképezését takarja. Emlitettiik, hogy ez végbemehet
dematerializdcié és fragmentdcid révén, amihez hozzatehetjiik a deformdcié és metamor-
fézis fogalmakat is. Az északi épitészetben oszlop és pilaszter tilnd az emberi léptékeken,
a homlokzat megtorik és a részletek bizarr, értelmetlen csoportosulasokat képeznek.** S
éppen azaltal, hogy ellenében foglalnak allast, idézddik fel ezen formakban a klasszikus
jelleg.

Habar nem célunk az északi és a klasszikus dsszefonddasat magukon a tajakon szem-
1éltetni, sziikséges szot ejtentink észak kozvetlen szomszédaihoz fiz6d6 viszonyardl. Az
égtajak mindségi kiillonbségébdl és Eszak északi, illetve déli régiékra bontasabél ad6dé-
an az alapvetd észak-déli kontraszt mellett jelent6s a kelet-nyugati is. Norvégia és Svéd-
orszag egy félszigetet alkot ugyan, de hatat fordit egymasnak. Nemcsak a mindkét orszag
hatarat jelz6 hegygerinc miatt, hanem azért, mert korabban a kommunikacié elsésorban
a tengeren zajlott. Norvégia igy az Eszaki-tengert korbefogé foldek kozé tartozik, mig
Svédorszag és Finnorszag a Balti-tenger tajaihoz kotédnek. Ekképp egy nagy hatasu ér-

30 W. WORRINGER, Formprobleme der Gotik, Miinchen, 1907; UG., Griechtum und Gotik, Minchen,
1928.

31 Emlitést tehetiink itt a német-ausztriai klasszikus zenérél, a német filozo6fiarol, melyek hasonld
szintézist reprezentalnak.

32 Lasd BERNINI hires kritikdjat Borromini ,északi” éptleteir6l mint ,szornyek épitészete”.
Tagebuch des Herrn von Chantelou iiber die Reise des Cavaliere Bernini nach Frankreich (20. 10.
1665), Miinchen, 1919, 354.
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tekezés Svédorszagrol mint balti orszagrol beszél, mikézben Norvégiat atlantinak tekinti
inkabb: ,Az Aland-tenger és a Botteni-6bol inkabb kapcsoltak ¢ssze Finnorszaggal mint
valasztottak el t6le.”*® Dania kapocs-szerepe és Koppenhaga jelentds torténelmi jelenléte
ugyancsak hangsulyos. Végiil emlitést kell tenniink az orosz és finn erd6ségek kozott
huz6do végtelen atjarorol is.

Az északi kornyezeten erésen érzddik a kelet-nyugati tajoltsdg és a kontinenshez
fliz6d6 meglehet6sen ardnytalan kapcsolat hatdsa is. Ha példaul valaki Oslébdl Stock-
holmba utazik, nem kell nagy utat megtennie Svédorszagban a keleti karakterjegyek fel-
bukkanasaig. Ez egyforman kdszonhetd a tajnak és az épitészetnek, egy djabb hangulat-
nak. Finnorszagban még markansabbak a keleti vonasok, és hamar raeszméliink, hogy
ennek a balti sajdtossagnak az oka a kiilonb6z6 karakterek taldlkozasaban keresendo:
az északi, déli, keleti és nyugati mindségek elegyébdl all ossze észak Balti-tenger kor-
nyékére jellemzd, térségi valtozata. Ez a téma még annyira sem feldolgozott, bar a svéd
szarmazasu miivészettorténész, Johnny Roosval mar 1923-ban ,balti-norvég miivészeti
régiorol”* beszélt. Az atfogo tajegységen belill is azonosithatunk tovabbi specifikus ta-
lalkozasi pontokat, mint példaul Gotland vagy Skane; ezek alatamasztjak az allitast, mi-
szerint a multban a tenger els6sorban 6sszekotd, semmint szétvalaszto szerepet toltott
be. Dania kulturélis rokonsaga Eszak-Németorszaggal és Hollandiaval nem szorul ma-
gyarazatra, azonban Svédorszag Eszakkelet-Kozép-Eurépahoz fiz6d6 viszonya mar nem
ennyire magatdl értet6d6, noha az épitészeti tradicié kozos jegyeiben ez egyértelmiien
megmutatkozik. A keleti hatds még Norvégiaban is Trondheimt6l északra valik uralkod6-
va, mikozben a déli teriileteken inkabb a dan befolyas érezhetd.

De miben 4ll a széban forg6 keleti karakter? A kelet-nyugati tengely mas, mint az
észak-déli, mert keresztezés vagy letérés helyett koveti a nap palyajat. Kovetkezésképp
nem felfedés fesziil a rejt6zkodésnek, hanem kezdet a vegnek Ami Keleten ]on v1lagra
és Délen nyeri el teljes formai kiteljesedését, ‘ 2
Nyugaton pusztul el. Akarcsak a keleti tajkép:
végtelen, meghatarozhatatlan Kkiterjedés, a
fold és viz szétvalasztottsaganak ellenére is.
Keleten még az 6si erék is szunnyadnak, mig
nyugaton minden a tengerbe siillyed. Eszak
szerepe igy lesz egyedi az égtajak kozott; itt
nem eredetr6l vagy végrél beszéliink, nem
kibontakozasrdl, hanem a déli vilag ellenpé-
lusarél. Eszakot az 6si erdk uraljak, akkor is,
ha a déli felvilagosodas hatasara az emberek
valamennyire meg is szeliditették 6ket. Ami-

33 H. W. AHLMANN, Sveriges forhdllande til omvarlden = Sverige, land och folk, Stockholm, 1954, 1.
34 ]. RoosvAL, Den baltiska Nordens kyrkor, Uppsala, 1923.




SZKHOLION

kor kelet felé fordulunk, mindezt elfdtyolozva tapasztaljuk, amit nem fejez ki sem a halé-
zatossag, sem az eidetikus Gestalt, csak valamiféle festdi felsejlés, aminek a naptérre van
sziiksége identitasanak elnyeréséhez.?> Amikor ez a Kifejezési forma az északival talalko-
zik, az északi formakon attetszé vagy azokat befed6 lagyabb motivumok elhomalyositjak
az 6si eréket; ez a szimbiozis jellemz6 a Baltikumra.

Vagyis az északi karaktert kutatd kérdésiinkre a valaszunk dtmenetileg Eur6pa ,miti-
kus foldrajzanak”3¢ vazlataval ér véget. Noha ez tuil spekulativnak és leegyszertisitettnek
tlinhet, a leirt strukturat évszazadok soran leparlott min6ségi kiilonbségekre alapoztuk.
Ebben a tekintetben ugyanannyira allja meg a helyét, mint a modern természettudoma-
nyos belatasok; csak a célja mas. Nem mérhet6 mennyiségeket akarunk meghatarozni,
hanem az emberek szdmara megragadhatéval foglalkozunk, ami voltaképpen megélt vi-
lagunk alapja. Csak igy juthatunk kézelebb az északihoz - mint esszencidhoz és kifeje-
zésmodhoz.

Az északi mibenléte utani kutatasunk talan nem tlinik masnak, mint a minéségi kii-
16nbségek jelenkori elmosddasara adott nosztalgikus reakcionak. Valéban az, am éppen
emiatt valt a nosztalgia égetden szilikségessé - nem a visszavagyodas, hanem a régi uj for-
maban valé meg6rzésének igénye miatt. Hivhatjuk a torekvést akar ,kreativ konzervalas-
nak” is, és az eko-krizis biztositék a megkdozelités létjogosultsagara. Természetesen még
mindig lehet 4j értelmezésekre bukkanni, amelyek tovabbra is alatdmasztjak az északi
mint mindség val6sagat. Massaga napjainkban is érezhetd: elég, ha csak megérkeziink
Koppenhaga Kastrup repiil6terére, ahol Vilhelm Lauritzen nagy csarnokaban az élmény
azonnali. A méretei ellenére is intim, meleg térben a lokalis otthonossaga fogad. Az utazo
skandinavok szamdara Kastrup maga a hazatérés. Kitértiink r4, hogy az otthon fogalma
kulcsfontossagu az északi megértéséhez, hiszen itt nem a piazzan, hanem az otthon in-
timitdsaban és melegében zajlik az élet, s ezek a mindségek fontosabbak mindennemii
reprezentativ grandiézussagnal. Kastrupban mindez megmutatkozhat a dimenzionalas-
nak, anyaghasznalatnak és a fényviszonyoknak kdszonhetéen. A modern csarnokon egy-
szerre érvényesiil a dan és az északi hatas. Eszak tehat tobb egy égtajnal, még ebben az
Girkorban is.

Amikor folytatjuk utunkat észak foldjein, a vilag, amelynek el6zetes, altalanos ab-
razolasat adtuk, bezarul. Mert a latogat6 szamara, aki megtanulta érzékelni a hely szel-
lemét, az utazas gazdag és kifiirkészhetetlen, talan elviselhetetlentil 4j felismerésekhez
vezethet. Es ebbdl a felismerésbél fakadhat természet, élet, és épitészet eloldhatatlan
0sszefon6dasanak megértése.

35 Ez a fest6iség tipikus jellemzoje az orosz épitészetnek. H. FAENSEN, V. IvaNov, Early Russian
Architecture, London, 1972.
36 E. CASSIRER, Philosphie der Symbolischen Formen 11, Berlin, 1923-1929.
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